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Porque cada vez se puede pensar
menos en que el genio (esa capa-
cidad humana para interpretar un
mundo, para crear otros) es una
responsabilidad y un mérito es-
trictamente individuales, sino
producto colectivo que solo aflo-
ra en cierto nivel de la evolucién
cultural de un pueblo. [...]

El talento, el esfuerzo perso-
nal, por vigorosos que se les su-
ponga tienen que agotarse en el
intento de superacion de estos
obstaculos que de manera tan in-
mediata se le oponen. Dentro de

Escritura para
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|ovenes creadoras en Veracruz
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Podria pensarse que, en el concierto del
mundo globalizado, el hecho de que sean
veracruzanas carece de relevancia, pero
lo cierto es que su procedencia regional
influye en el grado de interés y estado de
conocimiento que pudiera dar cuenta tanto
del caracter de su actividad poética como
del linaje que es fuente de su escritura.

este cuadro, de ninguna manera

pesimista, hemos de colocar al-

gunos nombres de mujeres.
Rosar1o CASTELLANOS

e entre la vasta constela-
cién de mujeres teatris-
tas que se cierne en el

panorama del siglo xxI, las vera-
cruzanas Ana Lucia Ramirez, na-
cida en 1985; Lucila Castillo, en
1989; Ingrid Cebada, en 1990; y
Estefania Norato, en 1992, han
decidido experimentar su impe-
tu creador ejercitindose en la es-
critura para la escena. Propongo
distinguir su quehacer asi y no
bajo la denominacién de dra-
maturgia, pues concibo que son
disefiadoras de universos escéni-
cos que se valen de la escritura,
para dejar registro de la formu-
lacién de discursos emitidos en
el modo de enunciacién del arte

vivo del teatro. La actitud crea-
dora con que estas mujeres ofre-
cen sus propuestas no se define
por la especializacién subyacen-
te en los modelos conceptuales
de larga tradicién que han deter-
minado, anteriormente, quién es
y qué hace un dramaturgo. Ellas
no se cifien a ser inicamente mu-
jeres que escriben textos teatra-
les, sino que se expresan como
seres con una vocaciéon creado-
ra integral, desempefando una
actividad maltiple que va desde
las funciones de la produccién y
gestion hasta los procesos de di-
sefio, direccién y actuacion invo-
lucrados en la poiesis escénica.
En su quehacer, todas estas apa-
recen como funciones igualmen-
te legitimas en el proceso y, si se
aventuran con tanta naturalidad a
prestar su pluma, es porque su ne-
cesidad de expresion advierte la

experiencia de lo escénico como
una totalidad.

Denominarlas jévenes y ve-
racruzanas, mds que indice de
categorizacion, es signo de va-
guedad, ya que, siendo las her-
manas mas actuales de un legado
teatral de mujeres, su herencia,
su filiacidon y sus rasgos como ge-
neracion, corriente, grupo o pe-
riodo adn estdn por ponderarse.
Podria pensarse que, en el con-
cierto del mundo globalizado,
el hecho de que sean veracruza-
nas carece de relevancia, pero lo
cierto es que su procedencia re-
gional influye en el grado de in-
terés y estado de conocimiento
que pudiera dar cuenta tanto del
caracter de su actividad poética
como del linaje que es fuente de
su escritura. La propia Ramirez
expresa que la descentralizacion
es uno de los cambios que espera
del modelo teatral de la actuali-
dad, pues considera que las poli-
ticas culturales deben atender las
necesidadesy contextos de los ar-
tistas (Teatro uNAM-Catedra Ing-
mar Bergman 2020). Norato, en
entrevista con Paola Cortés Pé-
rez, reconoce la existencia de
estructuras jerdrquicas, “lineas
consagradas” de creacién escé-
nica que son dificiles de quebrar,
aceptando que las becas y los
premios son una via de entrada
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alo que denomina “gran siste-
ma del teatro nacional” (2017).

En efecto, estas creadoras
han necesitado del reconoci-
miento nacional para que su ac-
tividad se destaque del fondo del
panorama de la periferia. Rami-
rez ha ganado, en coautoria con
LEGOM, el Premio Nacional de
dramaturgia Victor Hugo Ras-
cén Banda, en 2012, por El ori-
gen de las especies. Castillo, con
Leche de Gato, fue ganadora del
XXI Festival Nacional e Interna-
cional de Teatro Universitario
UNAM en 2014 y, con Genove-

va, obtuvo el Premio Nacional
de Dramaturgia Dolores Castro
en 2019. Cero, de Cebada, fue
acreedora al Premio Nacional de
Dramaturgia Emilio Carballido
en 2017, mientras que La gota y
el mar, de Norato, gané el Premio
de Dramaturgia Joven Vicen-
te Leflero también en ese aio.
Estos galardones desmienten
que un modo de creacién puede
llamarse joven solamente acu-
diendo al sentido de emergente,
incipiente, inmaduro o, incluso,
irresponsable. En el discurso de
Cebada, dado a propésito de la
distincién otorgada a su obra, re-
saltalaidea de lajuventud como
un tiempo presente del cual es
un deber hacerse cargo (citado
por Mateos-Vega 2018).

Sus trayectorias profesiona-
les muestran que la edad no esun

factor determinante y que, mds
bien, su quehacer ha sido poco
atendido y vinculado a las lineas
generales del desarrollo del tea-
tro en México. Ellas, como sus
hermanas mayores, han corrido
con la suerte de que su creacién
se inscribe, ademds, en el contex-
to de lo marginal en mas de una
vertiente. Segin lo ha expuesto
Claudia Gidi, la brevedad del in-
ventario de expresiones dramdti-
cas femeninas, discernido desde
los estudios literarios, es el sinto-
ma de una doble marginacién. A
la poca atencidén al género teatral,

causada por su cardcter distinti-
vo de texto creado en funcién
del acontecer escénico, se suma
la perspectiva devenida del géne-
ro: no solo es teatro, sino que es
teatro escrito por mujeres (2011,
8). La conciencia de que el perfil
androcéntrico dela criticay dela
actividad teatral ha sido un factor
importante al momento de juzgar
los aportes de las mujeres en la
constitucion, consolidacién y de-
sarrollo del teatro en México, es
lo que hallevado a Castillo a de-
cir, en la entrevista concedida a
Maribel Sénchez que, en el con-
texto del quehacer de la escritura,
“el de las mujeres ha sido un sec-
tor relegado, tapado, invisible. No
es el hecho de rebasar alos hom-
bres en un nivel cultural o intelec-
tual, sino ir a la par y demostrar
con hechos que existimos, senti-

mos y también tenemos mucho
que expresar” (2019).

Si en el orden nacional toda-
via es una tarea pendiente la con-
sideracién del aporte creador de
las teatristas, lo es también el tra-
zo de una cartografia teatral que
estime los vinculos y distancias
con las propuestas que preceden
a la escritura dramética joven de
las mujeres en Veracruz. Del lega-
do de escritoras veracruzanas de
las que se tiene noticia y que han
realizado algtn acercamiento a la
escritura dramdtica solo se hares-
catado, de manera mds formal, a
Maria Enriqueta Camarillo, naci-
da en 1872, y a Francisca Garcia
Batlle, Pacona, nacida en 1905. De
las antecesoras posteriores a me-
diados del siglo xx, Elena Guio-
chins ha sido una veracruzana
prolificamente publicada enla re-
vista Tramoya y por otras casas
editoras, mientras que la obra de
Norma Barroso ha sido integrada
en la antologfa de dramaturgas he-
cha por Reyna Barrera en 2003.

El vinculo con la constela-
cién de creadoras veracruzanas
constituiria un marco a través del
cual observar la genealogia de la
escritura de esta region, pero hay
que conceder que los pardmetros
de igualdad y concatenacion, que
permitian erigir modelos de ca-
tegorizacion generalizantes, que-
dan cortos para dar cuenta de la
inestabilidad y la indetermina-
cién del contexto especifico de
produccién del que emerge la
creacién de estas mujeres. En
ellas parece cumplirse lo que Es-
tela Lefero ya anunciaba justo a
principios de este ltimo siglo de
la modernidad tardia:

Clasificar la dramaturgia de
hoy es una tarea imposible
e inutil. La pluralidad como
cualidad fundamental de
las escritoras de fin de siglo
hace que el panorama teatral
mexicano sea rico en pro-



puestas. Mds que una agru-
pacion lineal, nos encontra-
mos con un mosaico diverso
de formas de hacer teatro.
Muchas estamos interesadas
por los problemas politicos
y sociales de nuestro pais,
otras por las tormentas de
nuestras mentes, hablamos
del mundo infantil, o de los
sentimientos mds bajos del
ser humano. Cada una de no-
sotras somos varias mujeres,
y si en un tiempo quisimos
usar un lenguaje minimalista,
anos después nos obsesiona-
mos experimentando con los
juegos de tiempo en el teatro.
Sien elinicio fue el teatro del
absurdo, ahora queremos
descubrir qué pasa con la
trasposicion de realidades.
El presente nos brinda
la oportunidad de transitar
artisticamente por diferentes
estilos y formas teatrales. La ri-
queza de la diferencia es nues-
tramejor cualidad (2001, 6-7).

Quizés esta diferencia sea, preci-
samente, el punto de partida para

Diaz Mirén y Cia. La serie (2020). Foto: Sergio Ramirez

poder agruparlas més alld de la re-
gion geogréficayla edad, puesen
el caso de Ramirez, Castillo, Ce-
bada y Norato lo que alcanza a
observarse, en términos genera-
les, es que su produccién poética
teatral puede ser disimbola en el
orden temdtico y en la organiza-
cién estructural, ya que en la va-
riacién contemplan riqueza y en
lo heterogéneo una forma que da
mas cuenta de si en lo comple-
jo que en lo univoco. Son, como
Lenero advertia, muchas en una
misma, son seres de la multipli-
cidad que se ejercen también en
las dimensiones colectivas, man-
teniendo procesos de produc-
cién en donde los afectos juegan
un lugar distintivo, no solo como
fuente de sus territorios poéti-
cos, sino como modos de orga-
nizacién en la relacidn con sus
agrupaciones. Con este talante,
forman parte de proyectos in-
dependientes que funcionan au-
togestivamente, entre ellos, La
maniobra, Area 51y Nosotros,
Ustedes y Ellos. Norato recono-
ce en el teatro un lugar de en-
cuentro, de forjar familia, lo que

se ve reflejado en el proceso de su
escritura (Teatro uNaM-Cétedra
Ingmar Bergman 2020), mientras
que Ramirez cree en “Establecer
mecanismos de creacién horizon-
tales que potencien al colectivo y
no al individuo” (ibid.).

Entre el abrazo de sus co-
lectividades, construyen entes
poéticos que se expresan en una
hibridacién y multiplicacién de
recursos, codigos y herramien-
tas, porque en sus textos subya-
ce una nocién de la escena como
epicentro de la experimentacion
en tiempo y espacio. Su busque-
da creadora, mas que concentrar-
se en el desarrollo de un género,
temadtica o estructura por siem-
pre definida, presta atencién a
las necesidades del eje discursi-
vo de cada propuesta escénica.
Los mundos parddicos, las tem-
poralidades de una ironia existen-
cial, las realidades metateatrales,
las experiencias en claves oniricas
y las distopias que resaltan la faz
absurda de lo humano son cons-
tructos que hallan cabida en sus
textos. Lo cotidiano toma el valor
de lo extraordinario y la percep-
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cién intersubjetiva se aquilata,
pues es la via para encontrarse
con una verdad més ajustada alo
honesto, por precaria y vulnera-
ble que sea.

Ademas, las distingue la con-
ciencia y validacién de su facul-
tad como persona para ser punto
de partida de toda expresion.
No se niegan, ni se avalan en la
“imparcialidad”, “objetividad” e
incluso “autoridad” del drama-
turgo-demiurgo de la moderni-
dad, sino que se valoran como
determinante de lo que ofrecen
al mundo. Ciertamente son ma-

gas de su oficio, pero su magia
no reside en el ocultamiento de
la percepcion o en el cometido
de ejercer una autoria de poder
totalitario y absoluto, sino en el
desvelamiento de su yo, el des-
cubrimiento de una experiencia
singular desde la que emerge la
potencia de su poder transforma-
dor. A excepcion de Cebada, para
estas mujeres la escritura llegé a
suvida como un aliento de expe-
rimentacién anadido a su campo
de accién dentro del ambito del
teatro, ya sea porque tenian la ne-
cesidad de expresarse al margen
delaslineas estipuladas o porque,
acicateadas por construir fuentes
de creacion autogestivas, se pro-
pusieron concordar con los inte-

reses de una poética mds intima.

Cuando hablan de sus activi-
dades creadoras, lo hacen con pa-
sidn, reconociendo una directriz
personal en su vocacién. Norato
concibe las historias como una
sintesis de la realidad, un modo
de conocerse a través de la vida
del otro, y al teatro como el con-
vivio de individuos para enten-
der al mundo. De acuerdo con
lo expresado en la entrevista que
le realiz6 Cortés Pérez es claro
que, para ella, la busqueda del
otro es la busqueda de uno mis-
mo (2017). Por su parte, Casti-

llo, en la entrevista con Sdnchez,
ha declarado que su época con-
siste en una revolucién femeni-
na de la dramaturgia mexicana.
Por eso, distingue que la dimen-
sién creadora estd vinculada con
la empatia, conla voluntad de for-
mar equipos entre mujeres, con
inquietudes y percepciones de la
vida compartidas. Acepta que, al
inicio, su escritura también parti6
delo intimoy que poco a poco ha
ido recorriendo camino hacia lo
exterior, hacia los otros (2019).
En su visidn, la escritura es una
responsabilidad para dar voz alos
silenciados y las vidas olvidadas
en tiempos de crisis y desolacion,
ademds de una busqueda por tra-
ducir el lenguaje distintivo con

que el universo habla a nuestra
realidad (Secver Oficial 2020).

También Cebada ha recono-
cido que le inquietan dimensio-
nes de indole social. En la nota
elaborada por Ménica Mateos-
Vega se recogen sus palabras ex-
presando la preocupacién por la
violencia que ha hecho transitar
a Xalapa de una ciudad de flores
a una de muerte y adjudicando
al arte el modo de sanar el tejido
social (2018). Ademds, se sabe
poseedora de una vocacidn crea-
dora con intencionalidad particu-
lar, concibiendo que, a través de
la escritura, lo que crea es el pro-
pio mundo. Asi parece referirlo
cuando responde a Cortés Pérez
que en el teatro encontré la po-
sibilidad de que otro pudiera re-
presentar lo surgido en su mente,
manifestando que su atraccién por
la dramaturgia proviene del hecho
de “Convertir la ficcion en reali-
dad” (2021). Como para Cebada,
para Ramirez el encuentro con la
dimension de lo otro es un funda-
mento de su vocacidn teatral, por
lo que en su préctica se encuentra
en la busqueda de generar meca-
nismos de convivialidad. Su inte-
rés radica en la investigacion de lo
que dota de identidad alos huma-
nos, cuestionando estos parame-
tros de lo real desde la perspectiva
personal, filoséfica y politica. El
teatro es lugar de confrontacion,
pues es “un constante recordato-
rio de lo que es capaz de hacer el
ser humano en todos sus matices”
(Teatro uNnaM-Cétedra Ingmar
Bergman 2020).

A través del modo en que
ellas mismas expresan sus con-
cepciones del teatro, sus perspec-
tivas de la creacién y del estado
del mundo, es posible intuir que
sus registros poéticos conforman
una direccién de experiencia de
vida compartida, un rescate de
los principios éticos y sociales
de la convivialidad humana y un
respeto por la variabilidad de las



dimensiones subjetivas de la ex-
periencia de lo vivido. Para estas
mujeres, la creacién es el propio
sentido del mundo que habitan y,
a su vez, suidentidad se constitu-
ye en la habitacion efectiva de lo
creado. Por eso, tal vez, no conci-
ben imaginarse sin la posibilidad
de su ser en el teatro, aunque los
retos que implican caminar por
sobre el orden de la marginali-
dad son, aun en esta época, una
de las circunstancias que condi-
cionan la estima del poder de su
escritura para la escena. Sin em-
bargo, la determinacién con que
su produccion creadora las expre-
sa también advierte que, tal como
Rosario Castellanos lo reflexio-
naba, estéd llegando el momento
de la evolucién cultural en que
México pueda aquilatar en justa
y equitativa proporcion las letras
y el genio de sus mujeres.
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