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1 éxodo jesuita en Améri-
Eca fue un acontecimien-

to bumerdn para la cultura
mexicana. Si en 1767 se decreta
la expulsion de la Compaiiia para
erradicar su influencia en las so-
ciedades novohispanas, su pro-
duccidn intelectual continud e
incluso se fortalecié entre los mu-
ros de los retiros forzados o los
claustros en los confines italia-
nos, para ser introducida —a veces
clandestinamente— a la cuna civi-
lizatoria donde se habia gestado y
asilograr una difusién mas extensa

Pedro José Ma'I q'lleZ:
la arquitectura como reivindicacian
del IVI@x1co autictons

José Rodrigo Castillo

Aunado a los desentierros de la Coatlicue
y el calendario solar en la Plaza Mayor de
Meéxico, dos noticias traspasaron los mares
a finales del siglo XVIII, como vaticinando
una nueva era con la resurreccién de los
idolos paganos: los hallazgos de las ruinas
de Xochicalco y El Tajin.

desde el extranjero. La melanco-
lia del expatriado se volvié con-
tra la Corona; devino germen de
ideas independentistas y del mo-
vimiento reivindicatorio del pasa-
do indigena. En ese ambiente se
retomaron las denuncias del sal-
vajismo castellano en la invasion
y, asimismo, se desperto el inte-
rés por los vestigios autdctonos
de México. Pedro José Mdrquez
(1741-1820) sera un filésofo y
padre jesuita de primer orden;
creard desde el exilio una obra en-
focada en las reflexiones estéticas,
el estudio de las ruinas romanas y
la arquitectura de la antigiiedad
mesoamericana. Seguiremos aqui
parte de sulegado en Due Antichi
Monumenti di Architettura Messica-
na (1804), que trata sobre las edi-
ficaciones principales de El Tajin
y Xochicalco, importantes para
comprender la consolidacion de
laidentidad nacional mexicana.

El castillo de Xochicalco y
la piramide de Papantla

Aunado a los desentierros de la
Coatlicue y el calendario solar en
la Plaza Mayor de México, dos noti-
cias traspasaron los mares a finales
del siglo xv111, como vaticinando
una nueva era con la resurreccién
delos idolos paganos: los hallazgos
de las ruinas de Xochicalco y El Ta-
jin. La grandilocuencia de las masas
arquitecténicas motivaria, pronto,
textos relacionados con su valor
artistico, el significado y el senti-
do de sus elementos constitutivos
y la explicacién de sus técnicas de
construccion. Necesariamente, las
edificaciones invocaron su pasado
y exigieron el esfuerzo de los pre-
cursores de la arqueologia ameri-
cana para su desciframiento.
Ambas zonas eran conocidas
por algunos lugarefios, aunque ha-

< Pedro Jests Orea Reyes: Seleccion (detalle) y Alacena

bian sido resguardadas de los ojos
europeos. En 1785 se difundié la
noticia del avistamiento (pues no
podemos hablar de descubrimien-
to) de la piramide de los Nichos
por Diego Ruiz, funcionario me-
nor de Nueva Espana. En 1791
aparecié en la Gazeta Literaria
“Descripcién de las antigiiedades
de Xochicalco”, del erudito José
Antonio Alzate y Ramirez, quien
habia explorado un par de oca-
siones la regién de Cuernavaca,
en 1777 y 1784. Con la descrip-
cién de Ruiz sobre la complejidad
arquitecténica del basamento de
los Nichos y con la monografia de
Alzate acerca de la grandeza inge-
nieril de la Casa de las Flores, se
inaugura una etapa donde las anti-
guas piedras se convirtieron en ar-
gumentos objetivos y objetivados
contra la leyenda negra del atraso
indigena.

Sabemos por Leonardo Lépez
Lujan que el religioso José Pichar-
do fue, por decirlo asi, el respon-
sable indirecto de que Mérquez
recibiera la informacién para re-
dactar sus propias reflexiones al
respecto, pues:

En 1803, envié a Roma un
ejemplar impreso de la Des-
cripcién de las antigiiedades de
Xochicalco y otro de la Gazeta
de México de 1785 que conte-
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nia la famosa noticia sobre las
ruinas de El Tajin [...]. El des-
tinatario fue el jesuita e histo-
riador expulso Andrés Cavo,
quien justo antes de fallecer
turné ambos documentos a
otro miembro de la orden que
durante el destierro en Italia
se habia vuelto experto en la
arquitectura cldsica: Pedro
José Mérquez (2021, 103).

Elfilésofo tapatio debi6 haber ha-
llado en Mérquez el depositario
idéneo de aquellos textos no tan
accesibles del otro lado del Atlan-
tico. Para entonces, su colega era
una figura polémica en los circu-
los intelectuales; habia explora-
do los vestigios romanos y escrito
cinco obras de valia, donde sobre-
sale su fijaciéon por los caracteres
de la concepcidn arquitecténi-
ca de la América autéctona. Para
1804, traducird y comentara Des-
cripcion histérica y cronolégica de
las dos piedras que con ocasién del
empedrado que se estd formando en
la plaza Principal de México, se ha-
llaron en ella el afio de 1790 (Saggio
dell'astronomia, Cronologia e Mito-
logia degli antichi Messicani), de
Antonio de Leén y Gama; y, por
supuesto, escribird Due Antichi

Monumenti di Architettura Messica-
na (Dos antiguos monumentos de
la arquitectura mexicana), para asi
dar a conocer desde Europa imé-
genes del edificio de las Serpientes
Emplumadasy el de los Nichos en
la Ciudad del Trueno.

El argumento ontologico-
arguitectonico

Alzate quizd sea la primera figura
de renombre en usar las edificacio-
nes antiguas para refutar las dia-
tribas y las calumnias contra los
autéctonos de América, promovi-
das por lalarga lista de Buffon (es)
y Pawn(es). Las edificaciones,
para Alzate (como después para
Marquez y Carl Nebel), no men-
tian ni tergiversaban el pasado;
eran testimonios insobornables,
no como las palabras comprome-
tidas de los historiadores, menos
si se trataba de las letras de sangre
delos soldados ylos capitanes con
evidente conflicto de intereses. Al
contemplar el tamano de los ma-
teriales de construccion de Xochi-
calco, Alzate identificaria un saber
especializado en mecdnica para el
traslado, corte y montaje de blo-
ques pétreos; un profundo conoci-

miento matemdtico y astrondmico
en la orientacién cardinal del edi-
ficio; una habilidad artistica en la
decoracién escultérica de la repre-
sentacion glifica, entre otras vir-
tudes. Las técnicas desarrolladas,
por tanto, no dejaban dudas del
avance civilizatorio.

Alzate no era un romdntico
trasnochado con suefios seudo-
burgueses, sino un ilustrado edu-
cado con los jesuitas, con pleno
dominio de las ciencias exactas
y las humanidades de su tiempo.
Mirquez debié entender perfec-
tamente su lenguaje, la deduccion
arquitectdnica para comprender el
mundo y parte del devenir ameri-
cano. La formacidn intelectual de
Mirquez también conjuntaba el
rigor cientifico y su encanto por
el arte y por lo bello, la especula-
cion fisica y filoséfica. En Sobre lo
bello en general (1801) habia he-
cho disertaciones ontolégicas y
epistémicas acerca de la belleza,
mostrada por los fenémenos de
la luz y la luminosidad, cuya po-
tencia nos revelaria la perfeccién.
No sera casual que haya quedado
fascinado con el basamento de El
Tajin, sintesis de juegos claroscu-
ros y sofisticacion de formas. Qui-
z4 en esta edificacion se resumia
toda su concepcién luminica de la
estética.

Los edificios son materializa-
ciones de la razén, lo “verdadero”
para Mdrquez, pues es imposi-
ble su construccion sin seguir los
principios cientificos y del pensa-
miento organizado. La anarquia
estd excluida de esta armonia es-
tructural, desde el disenio hasta la
ejecucién. La comprensién de las
edificaciones complejas solo es
producto de seres racionales: lo-
gos y belleza, predicados del ser
segun las categorias clasicas de la
filosoffa occidental. Es decir: los
objetos y los conceptos raciona-
les, como los complejos de Tajin
y Xochicalco (de probada calidad

por el tiempo), Gnicamente pue-



den ser adjudicados a indigenas
en tanto sujetos constructores de
razén y sentido: resultado de su
humanizacion exteriorizada en el
universo material.

La arquitectura como
comprensian del mundo

El humanismo de Mdarquez era
universal y no estaba sesgado por
ideologias de segregacion racial
o religiosa. Su discurso adquiere
fuerza por su ética descolonizado-
ra. El afirmaria que Europa era tan
antigua como América, aunque
hubiese llegado a tal conclusion
por el mito genealdgico de Addn
y la dispersion babilénica. En su
opusculo, criticé el nacionalismo
pueblerino cuya exacerbacion se
expresa como sentimiento de su-
perioridad hacialos otros pueblos,
los extranos, los diferentes; sefia-
16, asimismo, el menosprecio alas
lenguas extranjeras, efecto de la
ignorancia. El jesuita guanajua-
tense alentaria a una actitud filo-
sofica tolerante y empdtica, pues
todos somos compatriotas desde
una perspectiva amplia y, gracias
a la educacidn, cualquier lengua
y cultura tiene la capacidad del
desenvolvimiento mds sofistica-
do, como seria el caso de los anti-
guos mexicanos. La arquitectura,
en apariencia alejada del humanis-
mo, impulsard en Marquez un mo-
delo filoséfico para comprender al
ser humano, la historia y el mundo.

Para Mérquez, su obra se di-
rigia a sujetos imparciales, men-
tes abiertas con la capacidad de
escuchar otro relato de la cultura
indigena, distinto al del eurocen-
trismo, con el objetivo de hacer
juicios propios. La justificacion
del optsculo era difundir las sin-
gularidades y los hechos objetivos
del pasado de América, porque el
imaginario occidental estaba satu-
rado de representaciones e ideas
falsas, alimentadas por una gran

Pedro Jests Orea Reyes: Vitrina (detalle)

produccién discursiva. Asi como
durante siglos la filosofia se invo-
card para proyectos de exploracién
colonialista, el mexicano —como
firmaba acaso en un gesto por
negar su identidad novohispana,
similar a Ferndndez de Lizardi-
puso en el centro de su discurso la
reivindicacion ética del quehacer
filoséfico, sin la tentacién de valo-
rar la capacidad o la incapacidad
de los seres humanos por su co-
lor de piel y su lugar de nacimien-
to. Se verd, entonces, la potencia
de un pensamiento como apertura
para comprender el mundo; nun-
ca como negacién hipdcrita de la
otredad.

El basamento de los
Nichos

Mairquez ubica la posicidn geogra-
fica de El Tajin a dos leguas hacia
el poniente de la alcaldia mayor de
Papantla, pueblo de indios que al-
bergaba 4 000 habitantes y cubria
la jurisdiccion de 10 localidades.
Aunque nunca exploré El Tajin,
esto no le impidié hacer un dise-
fio del teocalli, el cual es la segun-
da imagen publica de los Nichos.
Su unica fuente seria la relacion
dela Gazetay, por tanto, reprodu-

ce ciertas inexactitudes. Con esos
datos especulativamente recons-
truyo la capilla del ultimo piso y
fecho la construccion del edifi-
cio antes de 1325. Mdrquez tuvo
la necesidad de explicar el uso de
las escalinatas, pues algunos eu-
ropeos crefan ridiculo colocar las
gradas tan alto en la arquitectu-
ra indigena. Es llamativa la lectu-
ra comparativa del jesuita entre el
funcionamiento de los teatros ro-
manos y la utilizacion del teocalli.
Supuso que las alfardas se usa-
ban como escaleras y que la es-
calera y los pisos eran graderias.
Si bien hay un aspecto estético
en estos caracteres, la perspecti-
va de Mdrquez estd invertida: los
espectadores veian el ritual de las
ceremonias y los sacrificios desde
abajo, no desde arriba como los
romanos: el basamento era parte
del escenario, cosmograma donde
se desenvolvia la recreacién ince-
sante del universo.

Tanto los antiguos griegos
como los mesoamericanos no
tenian un concepto secular de
teatro. Esa performatividad era
transustanciacidn pura: encarna-
cion. El sacrificio atraviesa am-
bas culturas: la vision fatalista del
cosmos. En el fondo la sangre redi-
me, purifica, genera una suerte de
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hélito para el movimiento perpe-
tuo: el renacimiento del todo. Pa-
raddjicamente, para el desarrollo
de tal representacion espiritual y
alegorica, era necesario el espacio
fisico que debia mimetizarse con
el pensamiento y la doctrina reli-
giosos. La arquitectura autéctona
seguia con fidelidad esta paridad
con una numerologia astronémi-
ca. Mdrquez, justo, prest6 aten-
cién al aspecto matemitico. Si en
las cuentas de Ruiz la suma de los
nichos dio 342, Marquez obtuvo
366 por sus lados y 12 incrusta-
dos en la escalera, para hacer un
total de 378. Seria el primero en
sostener la hip6tesis de que los ni-
chos correspondian a una cuenta
calenddrica. Sus resultados estdn
mads cerca de la convencidn solar
(con trasfondo gregoriano) de los
365 dias de la interpretacion ac-
tual. A diferencia de las imdgenes
de la Gazeta y los pioneros esbo-
zos de Guillermo Dupaix, el gra-
bado de Marquez representa con
exactitud el numero de los escalo-
nes y los nichos de dos fachadas;
sin embargo, la pulcritud de su téc-
nica distorsiona las escaleras de la

Pedro Jestis Orea Reyes: Diario (detalle)

construccidn. Por lo demds, se en-
tiende lo imposible de una mime-
sis absoluta del original si la fuente
eralareproduccion de otro artista.

Mirquez compard el basa-
mento de los Nichos con las pira-
mides egipcias y, tal vez de manera
metafdrica, con la Torre de Babel.
Después de todo, tanto este tltimo
de cardcter mitico como aquellos
histéricos han servido como dis-
positivos nemotécnicos. La rela-
cion del mito y la historia resulta
inherente, incestuosa: cimientos
del edificio de la memoria colecti-
va. Los monumentos publicos son
presencia del espacio vital, signifi-
cacion del poder yla organizacion
estatal y civil; pero también, como
muchos otros objetos cuando su
utilizacién primaria cae en desu-
so, fosiles del recuerdo: testimo-
nios que, a menudo, dicen mds de
lo que deberian.

| reivindicacion
(el pasado

Un sentimiento de pertenencia
patriética impulsé la visién arqui-

tectonico-filoséfica de Marquez,
tanto como la defensa personal
del pasado al cual decidié adherir-
se, si tenemos en cuenta el origen
espaiiol de sus padres. En su res-
titucion historica, los toltecas apa-
recen como los antepasados de los
mexicas, que colocé en un pelda-
fio superior a las demds sociedades
mesoamericanas, con una organi-
zacion capaz de generar riquezasy
la subyugacién de los senorios de
su tiempo. Marquez subrayo la so-
bresaliente produccién artesanal
y los progresos cientificos, practi-
cos y tedricos, como las grandes
construcciones: observatorios,
jardines botdnicos, avenidas em-
pedradas en terrenos pantanosos,
acueductos... Se dio cuenta de que
para hacer hablar a las piedras ne-
cesitaba invocar a la historia y la
filologia nahuas, pues cuando los
elementos de una estructura per-
manecen aislados estos callan o
enganan la mente de los eruditos
mas avisados.

El breve recorrido de Mar-
quez sobre la industria y la pro-
duccién de objetos ponia de
relieve su valor artistico, para di-



sipar de paso la ignorancia alre-
dedor de la ciencia y la técnica
de los antiguos en las construc-
ciones a gran escala. Fue cons-
ciente de que en la antigiiedad
habia una mezcla abigarrada en-
tre lo histérico, lo cientifico y lo
religioso. Para esto delinea la ex-
plicacion del sistema sacro y bé-
lico de los teocallis; se inmiscuye
en una discusién para desmen-
tir las exageraciones en cuanto a
los sacrificios humanos, pues no
eran tan habituales ni correspon-
dian a las dimensiones sefialadas
por algunos escritores, ni todos
los basamentos servian para ta-
les fines. Ademds, para comba-
tir la amnesia selectiva y poner
en claro c6mo la barbarie no es
privativa de un continente, Mdr-
quez recordd que todas las civili-
zaciones han realizado este tipo
de practicas sacrificiales.

La relacion entre los monu-
mentos y la historia es compleja,
porque aquellos son mds que sus
materiales fisicos, devienen sim-
bolos dialégicos, interpelacion
semdntica; y esta en su inmateria-

Pedro Jesus Orea Reyes: Colecciones

lidad construye narrativas con la
fuerza de preservar o arrasar los
vestigios y las huellas de civilizacio-
nesno gratas para el ojo mezquino.
Mirquez penso el pasado desde la
arquitectura como una historia es-
culpida, cincelada en piedra, como
si de los golpes salieran chispazos
para iluminar por instantes la no-
che eterna del mundo.

Para Mdrquez, la novedad en-
cuentra su equivalencia en la luz.
Si seguimos la metafora (que es fi-
sica pura en él), la obscuridad del
pretérito puede abrir paso ala van-
guardia cuando se ilumina con sufi-
ciencia. Los romdnticos lo tendran
claro con el regreso a épocas remo-
tas. Silaluz, como decia Marquez,
determina las cosas bellas para la
contemplacion del espiritu, enton-
ces el no-ser seria imprescindible:
lanoche, como el Diablo en la teo-
logl’a cristiana, tan necesaria como
indeseable: alegoria del olvido. La
obra de Mdrquez constituye un
opuesto a este olvido: luz y forma,
pensamiento arquitectdnico, rei-
vindicacién del pasado autdctono
de México.
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