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LINE ARGENTING.

e 0.0ay alo queer

Jorge Luis Peralta

Resulta interesante destacar que pese aquela
vuelta de la democracia, en 1983, propicié un
pequefioboomdenarrativadetematicagay,con
lasnovelasdeOscarHermesVillordoocupando
unindiscutibleprimerplano,enelcasodelcine

la situacién fue diferente.

ligual que en el caso de otras

cinematografias, la argentina

mostrd personajes de sexua-

lidad heterodoxa desde sus

mads tempranas manifestacio-
nes, ya fuese con el objetivo de ge-
nerar comicidad o para establecer
interesadas concomitancias entre
“homosexuales” y “lesbianas” con
personalidades moralmente repro-
bables o directamente criminales
(Melo 2008a). Se podrian men-
cionar, aqui y all4, algunas excep-
ciones a esa regla, desde el curioso
cortometraje Campos bafiados de
azul (Silvestre Byrén 1971), que
presenta por primera vez a dos
hombres que se acuestan juntos
tras “ligar” en un espacio publico,
pasando por la secuencia de Tiro
de gracia (Ricardo Becher 1969),
donde un personaje explica a otro
cémo ejercer de taxiboy, o la me-
morable escena de La tregua (Ser-
gio Rendn 1974), en la que un
homosexual afeminado se defien-
de de una agresiéon homofébica en
la oficina donde trabaja.

Hay que esperar a los afios
ochenta, sin embargo, para que la
homosexualidad gane terreno en
la pantalla grande. Adids, Roberto
(Enrique Dawi 1985) y Otra his-
toria de amor (Américo Ortiz de
Zérate 1986) constituyen los pri-
meros ejemplos significativos de
peliculas cuyo tema central es una
relacion sentimental entre dos va-
rones. Se trata de un momento cla-
ve en el que avanza en Argentina
la difusion del paradigma “gay”,
pero que al mismo tiempo supo-
ne un desfasaje, pues mientras en
otros paises —sobre todo Estados
Unidos- el cine ya estaba dando
cuenta del impacto de la pandemia
del vin/sida,” aqui se empezaba
recién a normalizar, y hasta cierto
punto, la representacion explicita
dela homosexualidad masculina.?

No es un dato menor el hecho
de que, también a diferencia de
otros paises, no hayan existido en
Argentina, hasta los afios 90-2000,
realizadores interesados por dotar
de visibilidad al homoerotismo en

sus obras. Limitdndonos a las dé-
cadas de los setenta y ochenta, no
encontramos una figura similar a
las de, por ejemplo, Rainer Werner
Fassbinder o Rosa von Praunhe-
im en Alemania, Derek Jarman en
Reino Unido, Patrice Chéreau en
Francia, Pedro Almodévar y Eloy
de la Iglesia en Espana o Jaime
Humberto Hermosillo en México.
Sibien es verdad que Carlos Hugo
Christensen incorpor6 una mira-
da homoerdtica en las peliculas
realizadas entre los afios cincuen-
ta'y ochenta, segtin ha analizado
Adridn Melo (2008b), las més ex-
plicitas sobre el tema gay fueron
las que realiz6 en Brasil a finales
delos afios setenta,* mientras que
su tltimo film, ;Somos? (1982),
realizado en Argentina, fue un ro-
tundo fracaso en su intento de ha-
cer una aproximacioén “moderna”
al tema del despertar (homo)se-
xual de un adolescente.?

Resulta interesante destacar
que pese a que la vuelta de la de-
mocracia, en 1983, propicié un
pequeno boom de narrativa de te-
matica gay, con las novelas de Os-
car Hermes Villordo ocupando
un indiscutible primer plano, en
el caso del cine la situacién fue di-
ferente. Pocos directores con una
trayectoria previa aprovecharon
el nuevo clima de libertad para
contar historias que antes hubie-
ran podido ser objeto de censura.
Ademds de Christensen, podria
mencionarse a Fernando Ayala
(1920-1997), prolifico realizador
y productor que habia iniciado su
carrera en los afios cincuenta con
un cine personal e intimista para
decantarse luego hacia unos te-
rritorios méds comerciales, cuyo
ultimo film, Dios los cria (1991),
constituye precisamente un ejem-
plo de comedia con aspiraciones
de llegar al gran publico abordan-
do una temdtica controvertida.
La pelicula se centra en la rela-
cién entre un homosexual afemi-
nado y una prostituta que acaban



formando una especie de “familia”.
Pero sila premisa puede convocar
la idea de lo queer, el resultado
es, es en realidad, una notoria de-
cepciodn, pues se trata de una obra
“vieja” tanto en sus formas —un
costumbrismo rancio que el Nue-
vo Cine Argentino no tardaria en
dejar atrds—,° como en su conteni-
do, por el abordaje estereotipado
de la homosexualidad y la ausen-
cia de impulso politico (que si es-
taba presente, en cambio, en Otra
historia de amor).

De acuerdo con la propues-
ta de Alberto Mira (2008, 28), las
voces que hablan en primera per-
sona del deseo ola experiencia ho-
mosexual articularon, desde los
aflos noventa, un cine “arropado
por discursos subculturales gay o
queer’, tanto en las grandes pro-
ducciones de Hollywood como en
el cine independiente.” En el caso
del cine argentino, esta emergen-
cia fue posterior. El unico realiza-
dor que, desde finales de la década
de 1980, hizo un cine ubicable en
la érbita de lo queer fue Jorge Po-
laco (1946-2014), autor de autén-
ticas rarezas como En el nombre del
hijo (1987), que narra el vinculo
rayano en lo incestuoso entre un
hombre y sumadre,® o esa cumbre
de lo camp que es La dama regre-
sa (1996), adaptacion del relato
de Friedrich Dirrenmatt prota-
gonizada por Isabel Sarli, uno de
los méximos mitos eréticos del
cine argentino de los afios sesen-
tay setenta.’ El cine de Polaco no
pretende cifrar una experiencia
subcultural: es, por el contrario,
una exploracién personalisima de
sexualidades excéntricas a través
de una estética feista y kitsch. No
hay un interés por “representar” la
disidencia, sino que sela de/cons-
truye desde un posicionamiento
marginal no solo respecto a la he-
teronormatividad, sino también a
las reivindicaciones que el activis-
mo homosexual venia formulando
desde la restauracién democritica.

Johnnie C’alladhan: Laying here

En sentido estricto, a excep-
cién de Otra historia de amor, no
hubo en Argentina un cine “gay”
de cariz militante, que busca-
se ofrecer una imagen positiva y
normalizada de la homosexuali-
dad. A partir del nuevo milenio,
lo que comunmente se denomi-
na “cine LGBTQI+” —aunque po-
dria discutirse la pertinencia de
esa etiqueta— comenz6 a explo-
rar aristas muy diversas del gé-
nero y la sexualidad. Si hasta los
afios 2000 las pocas peliculas
que abordaban la diversidad se-
xual como eje de la trama orbita-
ban casi exclusivamente en torno
a la homosexualidad masculina

—con hitos como Plata quemada
(2000), de Marcelo Pifieyro-, a
partir de esa fecha entrarian en
escena otras sexualidades minori-
tarias: asi, peliculas como Lengua
materna (2010) de Liliana Paoli-
nelli, Mia (2010) de Javier Van
de Couter, y xxy (2007) de Lu-
cia Puenzo, abordaron respectiva-
mente las realidades 1ésbica, trans
e intersex.'” También a partir de
ese momento se multiplicaron las
aportaciones en el campo del cine
documental, con obras tan rele-
vantes como Lesbianas de Buenos
Aires (2002) de Santiago Garcia,
Hotel Gondolin (2005) de Fernan-
do Lopez Escriva, o Los maricones
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Johnnie C’alladhan: Maricon

(2016) de Daniel Tortosa, por ci-
tar solo tres ejemplos.

Dos peliculas de la déca-
da de los 2000 marcaron nuevos
derroteros respecto a los modos
hegemonicos de abordar la homo-
sexualidad en la pantalla grande:
Vil romance (2008), de José Celes-
tino Campusano, y Plan B (2009),
de Marco Berger. La primera se in-
ternaba en espacios y personajes
marginales, alejindose de mane-

ra deliberada del paradigma de lo

“gay”. El romance del titulo afinca
su “vileza” en la relaciéon desigual
y cargada de violencia que estable-
cen dos figuras antagénicas: Ro-
berto, “una marica” joven, y Ratl,
unrudo vendedor de armas que se
jacta de no ser homosexual y que
responde, en ese sentido, al proto-
tipo del “chongo”. La novedad de
la temética se entrelaza con una es-
tética deliberadamente desprolija
que marcé una nueva senda para
el tratamiento de la disidencia

homosexual en el cine (Martine-
11i 2015). Campusano retomaria
ambientes y personajes similares,
pero con mayor control estilisti-
co, en dos peliculas estrenadas en
2019, Hombres de piel dura —un
drama sobre el abuso-, y Bajo
mi piel morena, ficcién basada en
las experiencias autobiogrificas
de las protagonistas: tres muje-
res trans. En la linea abierta por
Campusano podrian citarse otras
peliculas recientes como Corazén
negro (2015) de Juan Manuel Ri-
belli, sobre la tensa relacién en-
tre una mujer trans —interpretada
por Naty Menstrual- y su madre,
o Romdn (2018) de Majo Staffo-
lani, que narra el despertar sexual
de un agente inmobiliario con un
hombre mucho mis joven.

Plan B, la épera prima de Ber-
ger, ofrecié también una aproxi-
macidn original alo “gay” a través
de una comedia roméntica en la
que dos jévenes, “pibes de barrio”
a priori heterosexuales y masculi-
nos, acaban sucumbiendo al deseo
homoerético. Utilizo las comi-
llas de manera deliberada porque
“gay” es un significante problemati-
co para leer las peliculas de Berger.
Santiago Peidro (2013, 46), en su
andlisis de los primeros films del
director —tres cortometrajes, Plan
By Ausente (2011)- destaca que
no pueden adscribirse “bajo una
estética camp o propuesta parddi-
ca del mundo de la homosexuali-
dad. Nada de eso, sino que de lo
que aqui se trata es de la presen-
cia de un deseo masculino no regi-
do por una norma heterosexual, y
aun asi, viril”. David William Fos-
ter (2014, 3), de manera similar,
sostiene que los individuos de las
peliculas de Berger no “descubren”
que son, “en realidad”, gais, sino
que “llegan a descubrir un campo
més amplio de potencial erdtico
para sus cuerpos de lo que habian,
hasta ese punto, imaginado”. Ber-
ger ha ensayado diferentes aproxi-
maciones a esta manera particular

continiia en la pdgina 65 >
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de entender las relaciones entre
género y deseo sexual, anadiendo
cada vez mayor complejidad a his-
torias en principio similares, como
las que despliegan Hawaii (2013),
Taekwondo (2014), codirigida con
Martin Farina, o Un rubio (2017).
Sibien no cabe duda de que se tra-
ta de una produccion que indaga
en las configuraciones de las mas-
culinidades en la sociedad argenti-
na contemporanea, no habria que
olvidar tampoco el componente
puramente ladico, es decir, el he-
cho de que Berger proyecta en sus
films la fantasfa muy arraigada en-
tre algunos varones gais de que el
“heterosexual” de aspecto mas-
culino “se dé vuelta” y mantenga
relaciones sexuales con otro hom-
bre. El cine de Berger podria ser
entendido como “gay” en térmi-
nos de mirada, de proyeccién del
homoerotismo —con su ya mitico
“plano Berger” enfocado enlos ge-
nitales de los actores—, y no tanto
porque recree de manera “realis-
ta” los vinculos sexuales y afecti-
vos entre varones (sea cual sea su
autopercepcién identitaria)."!

No es posible dar cuenta aqui
delariquezayvariedad del cine de
temdtica LGBTQI+ argentino reali-
zado en las dltimas dos décadas, y
que no deja de sumar titulos de in-
dudable relevancia. Si cabria des-
tacar que, al calor de los cambios
sociales y de diferentes luchas ac-
tivistas, lo queer asume cada vez
mayor protagonismo. Asi, junto a
peliculas que ofrecen una mirada
mads “identitaria” —como podria ser
el caso de Margen de error (2019)
de Liliana Paolinelli, magnifica co-
media lésbica, o Los adoptantes
(2019) de Daniel Gimelberg, sobre
las disyuntivas de una pareja gay en
torno ala adopcién- otros films in-
terrogan y desbaratan las certezas
identitarias, o abrazan formas ra-
dicales de habitar los géneros y las
sexualidades: seria el caso de fic-
ciones como La noche (2016) de
Edgardo Castro, Las hijas del fuego

(2019) de Albertina Carri, y Breve
historia del planeta verde (2019) de
Santiago Loza, o de los documenta-
les Heterofobia (2015) o El triunfo
de Sodoma (2019), ambos dirigidos
por Goyo Anchou.

Este cine mds disruptivo evita
los peligros de caer enlo que Alfre-
do Martinez Expésito denomina
“hipernormalizacién” (2021, 12-
13). Laaspiracién ala “normalidad”
que vertebra ciertas representacio-
nes culturales de las dos primeras
décadas del siglo xx1 seria proble-
matica, segun este investigador, en
la medida en que deja fuera cual-
quier posibilidad de debate. Supe-
rada, por fortuna, la época en que
era necesario ofrecer imdgenes po-
sitivas y asimilables de la “homose-
xualidad’, se trata ahora de que el
cine en torno a las disidencias se-
xuales y de género no sea fagocitado
por el capitalismo neoliberal que es
capaz de domesticar y de apropiarse
incluso de las expresiones cultura-
les més subversivas. LPYH

NoTas

! Este trabajo forma parte del proyecto de
investigacion “Memorias de las masculini-
dades disidentes en Espana e Hispanoaméri-
ca” (P1p2019-106083GB-100) del Ministerio
de Ciencia e Innovacién (Gobierno de Es-
pafia).

>En 1985 y 1989, por ejemplo, se estre-
naron Buddies, de Arthur J. Bressan, y Longtime
Companion, de Norman René, dos de las prime-
ras peliculas importantes sobre el tema.

? Segtin Gustavo Bldzquez (2017, 133-
134), “en un clima de efervescencia democri-
tica, pero también de persecucion y represion
delahomosexualidad, los films de Dawiy Ortiz
de Zarate ofrecfan y legitimaban nuevos guio-
nes posibles para las conductas sexuales y los
sentimientos de algunos sujetos. [ Sin embargo]
La proyeccién de esos guiones sexuales ‘gays’
puso entre tinieblas practicas y experiencias ho-
moerdticas de sujetos de sectores populares, de
adultos mayores, de ‘locas, ‘chongos’ y perso-
nas transexuales. Solo ciertos amores y caricias

homoeroéticas, obedientes a la gramdtica de la

clase y el género, gerontofébicos y ciscentrados,
obtuvieron legibilidad y legitimidad”.

* Me refiero a A morte transparente (1978)
y A intrusa (1979), esta tltima basada en el
cuento “La intrusa” (1970) de Jorge Luis Bor-
ges. Otro film del director con un interesante
subtexto homoerético, realizado también en
Brasil, es O menino ¢ o vento (1967), basado en
un relato de Anibal Machado.

$ Otro realizador homosexual coeténeo,
Luis Saslavsky, se aproximé de manera intere-
sante a la disidencia sexo-genérica en dos de sus
films, Vidalita (1944) y Las ratas (1963), esta
ultima transposicién de la novela homénima
de José Bianco. Al respecto puede consultarse
el trabajo de Emilio Bernini (2008).

¢ Un ano m4s tarde se estrend, de hecho,
el film Rapado, de Martin Rejtman, conside-
rado una de las piezas claves para la renova-
cion del cine argentino a finales del siglo, y
sobre la cual se han hecho lecturas en clave
queer (Rubino, 2021), a pesar de que no haya
una representacion explicita de sexualidades
disidentes.

7 Las etapas previas de la autoria homo-
sexual habrian sido la era del armario, hasta los
afos setenta, y una segunda etapa, entre los
setenta y los noventa, en que se liberan voces
homosexuales alternativas, pero manteniendo
“ambigiiedad en su adscripcion a la subcultu-
ra gay’”.

8 En sentido estricto, como analiza Pei-
dro (2012, 418-420), la “homosexualidad” del
personaje protagonista, interpretado por Ariel
Bonomi, no es manifiesta, sino que ha sido atri-
buida por la critica en funcién de ciertos signos
que lo vinculan al arquetipo del personaje ho-
mosexual afeminado.

9 Pablo César, asistente de direccién de Po-
laco en el film Kindergarten (1989), dirigié una
trilogia de peliculas de tematica mitoldgica roda-
das en Africa y la India que han sido analizadas
desde una 6ptica queer por David William Foster
(2004). Se trata de Equinoccio, el jardin de las rosas
(1991), Unicornio, el jardin de las frutas (1996) y
Afrodita, el jardin de los perfumes (1998).

19 Hasta los afios 90/2000, los personajes
lésbicos y trans solo habfan sido objeto, en gene-
ral, de representaciones estigmatizantes. Ver al res-
pecto el ya citado libro de Adrian Melo (2008a).

! Para un abordaje del subgénero del
“bromance” (“historia de amor” entre dos
amigos heterosexuales) en el cine argentino,

ver el trabajo de Romina Smiraglia a prop6si-
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Antilope: Tocador del caracol

to de la pelicula Excursiones (2010) de Eze-

quiel Acufia.
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