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En este sentido, sibien es incuestionable la im-
portancia de la osx en la vida cultural de Xala-
pa, no siempre ha contado con las condiciones
idoneas para su desempeiio. De ahi la necesi-
dad de hacer un recuento de aquellos espacios
arquitectonicos que -en diferentes trayectos
de su historia— la han alojado.

90 anos de existencia, la Or-
questa Sinfénica de Xala-
pa (0sx) sigue reflejando
la intensa evolucién de los
sonidos involucrados en el
desarrollo de una ciudad y de su
transito junto alos silenciosos mo-
vimientos arquitectonicos que, sin
pretenderlo, se han convertido en
la plataforma de un sinnimero de
disciplinas artisticas y culturales.
Arquitectura y musica han
dado lugar a una visién compartida
de retos y lenguajes artisticos que
hoy podemos ver reunidos a través
de un collage, en el cual es posible
observar el viaje de las ideas y su
recepcion en cada época —sintetiza-
das en su representacion estética—
yasea a través de edificios inscritos
como hitos urbanos en la ciudad, o
bien a partir de un orden acustico
que desborda los sentidos cuando

se interpretan partituras que for-
man parte del repertorio universal.

En este sentido, si bien es in-
cuestionable la importancia de
la osx en la vida cultural de Xa-
lapa, no siempre ha contado con
las condiciones idéneas para su
desempeinio. De ahi la necesidad
de hacer un recuento de aquellos
espacios arquitectonicos que —en
diferentes trayectos de su histo-
ria— la han alojado para esbozar la
manera en que su renombre reco-
bra el cardcter de los edificios que
la han resguardado, fortaleciendo
ese imaginario que tanto la musica
como la arquitectura entrelazan en
una ejecucion en conjunto.

Fue en el teatro Sebastidn Ler-
do de Tejada, antes teatro Cduz
(1852) -llamado asi en honor a
su constructor de origen espafiol
Agustin Cduz-, el cual se encon-

traba ubicado en la esquina de
Francisco Javier Clavijero y Man-
lio Fabio Altamirano, donde la osx
tuvo su primera aparicién el 21 de
agosto de 1929 (Reyes Pale, Do-
rantes Guzmadn y Chirinos Calero
1994, 28). Dicho escenario seguia
la composicion espacial tradicio-
nal de los teatros construidos du-
rante el Porfiriato, cuya inspiracion
se hallaba en los teatros europeos
decimonodnicos y en la corriente
arquitecténica que en México se
conoceria con el nombre de neo-
clasicismo. Estos recintos resal-
taban, mas alld de la simetria y la
materialidad de la madera, varios
detalles de ornamentacién cldsica
acordes con un ideal de bella sen-
cillez y elegancia:

Al exterior, altos muros enca-
lados se abrian en tres grandes
puertas que daban acceso a un
amplio vestibulo enladrillado,
cuyo piso no guardaba nin-
guna correspondencia de dos
niveles. A su fondo se hallaba
la entrada al lunetario, para
llegar hasta el cual era preciso
subir por laterales escaleras de
madera que remataban en el
descanso donde se recogfan los
boletos. De los extremos del
vestibulo arrancaban enormes
escaleras de madera, adosadas
a la pared, hasta depositar al
intrépido viajero en la alta ga-
lerfa” (Pasquel 1947, 668).

Sin embargo, la Orquesta Sinf6-
nica de Xalapa tuvo infinidad de
inconvenientes para realizar su la-
bor en el teatro Lerdo, puesto que
en este se llevaban a cabo también
otras ceremonias civicas y eventos
del gobierno que dificultaban su
quehacer. A lo anterior se sumaba
que, tras la dltima remodelacién
de este espacio, su funcionamien-
to se habia adecuado para también
desarrollarse como cine, luego del
auge del séptimo arte. No obstan-
te, en la fachada del escenario se



El teatro Lerdo, primer escenario de la 0sx. Se encontraba ubicado en la esquina de Clavijero y Altamirano, en la ciudad de Xalapa.

conservé el rasgo de herradura,
que recordaba su filiacién con los
teatros italianos, hasta que fue de-
molido enla década de los setenta
del siglo xx.

Aunque son numerosos los
escenarios en los cuales continué
sus actividades la 0sx (el Colegio
Preparatorio de Xalapa, la Escue-
la Industrial o la Escuela Normal
Veracruzana, por mencionar algu-
nos), el traslado de la orquesta al
Teatro del Estado General Igna-
cio de la Llave fue determinante.
La primera temporada desarrolla-
da en este espacio se inici6 el 22 de
marzo del afio de 1963 (Reyes Pale,
Dorantes Guzmén, y Chirinos Ca-
lero 103-104), y serfa el predmbulo
de una convivencia entre la osx y el
Teatro del Estado que duraria me-
dio siglo. Con una capacidad para

recibir a 1200 personas —S00 més
que el teatro Lerdo-, este lugar,
que habia sido inaugurado apenas
un afio antes, respondia a su vez a
la corriente arquitectdnica del fun-
cionalismo, estética que este 2019
—como la 0sx— cumple 90 afios de
haberse impulsado en México.

El funcionalismo perme¢ casi
todo el siglo xx bajo la consigna,
como su nombre lo indica, de pri-
vilegiar la funcién en relacién con el
uso del edificio, a partir de la elimi-
nacién de todo simbolismo y de la
excesiva ornamentaciéon. Con base
en este objetivo, gradualmente, el
Teatro del Estado se fue adaptando
alas necesidades de la orquesta. De
hecho, luego de suremodelacién en
2001-2002, se intento fortalecer su
dimension artistica. Entonces la an-
tes llamada Sala Chica fue renom-

brada como Dagoberto Guillaumin
yla Sala Grande, lugar icénico de la
08X, como Emilio Carballido.

No obstante, el Teatro del Es-
tado —a pesar de sostenerse en
el afén funcionalista que preten-
dia hacer de los edificios una mé-
quina perfecta en didlogo con su
uso— debido a una serie de im-
plicaciones econdémicas y deter-
minaciones politicas, no siempre
consigui6 la correcta habitabili-
dad para la musica y sus usuarios,
pues carecia de una serie de condi-
ciones para los trabajos cotidianos
de la orquesta y sus temporadas de
conciertos.

Entre algunos de los proble-
mas recurrentes, no solo para el
Teatro del Estado sino para la ma-
yoria de los teatros modernos, estd
el del foso parala orquesta en la re-
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El teatro Lerdo en 1957 con la concha acustica que se montaba para mejorar la calidad del sonido.

presentacidon de dperas y ballets,
puesto que la ubicacién de este
entre el escenario (foro) y el es-
pectador normalmente conlleva
un deterioro significativo del so-
nido, en gran medida causado por
la mala disposicién yla deficiencia
acustica de este nivel subterrdneo.
Sin embargo, la 0sx pudo apro-
piarse del Teatro del Estado y, por
encima de las dificultades técni-
cas, establecer un vinculo entre la
musica y ese espacio que la memo-
ria del publico comenzé a asociar
como el sitio de tres émbitos dife-
rentes de desempeno artistico: el
teatral, el orquestal y el operistico.

Pero a la par de este desarro-
llo, la osx también debia lidiar
con la burocratizacién del Teatro
del Estado y su utilizacién como
sede de actos protocolarios guber-
namentales, asi como con la ruti-
naria celebracién de eventos de
distinta indole. Lo anterior llevé
a una serie de iniciativas que, de
2002 a 2007, implement¢ siste-
maticamente Carlos Miguel Prie-

to, director titular de la 0sx, para
propiciar la construccion de un es-
pacio arquitect6nico especialmen-
te disefiado parala ejecucién de la
musica sinfénica y que pertene-
ciera a la Universidad Veracruza-
na. Después de superar infinidad
de obstéculos, sobre todo presu-
puestales, el reconocido arquitec-
to Enrique Murillo (Xalapa, 1933)
fue encargado de la monumental
tarea de disenar el nuevo teatro
que recibiria a la osx. Desde este
momento, musico y arquitecto
intercambiaron una serie de
criterios que dieron origen a los
requerimientos necesarios para
establecer el programa arquitect6-
nico, la disposiciéon y las dimen-
siones de Tlagn4, Centro Cultural.

Tlag-nd es una palabra que
guarda eco con el sentido id6-
neo para una sala de conciertos,
pues proviene del vocablo toto-
naco-papanteca que significa “el
que interpreta”. Tlagnd es uno de
esos pocos edificios que simboli-
zan en conjunto, pues ha tenido

la fortuna no solo de contar con
una singular vista de la ciudad de
Xalapa, sino que el disefio a cargo
del arquitecto Enrique Murillo en-
tra en concordancia con otra obra
asesorada por él: la Unidad de Ser-
vicios Bibliotecarios y de Informa-
tica (usB1 Xalapa, localizada en el
Campus para la Cultura, las Artes
y el Deporte). Ambas obras se han
consolidado como un referente vi-
sual de la ciudad y de la Univer-
sidad Veracruzana, dos entidades
con las que la 0sx guarda un de-
recho de pertenencia que dificil-
mente cualquier otra institucién
estatal puede demandar. La técni-
ca constructiva logra una amalga-
ma entre la historia y la naturaleza,
por medio de la integracién del
contexto ambiental y la dimen-
sién cultural, fusién que proyecta
laimagen de la 0sx como sede del
prestigio de la Universidad Vera-
cruzana en este campo.

Tlagn4 es, hasta este momen-
to, la cima arquitecténica y del
disefio estructural para Enrique



Murillo. En esta obra se conden-
sa el aprendizaje que el arquitecto
obtuvo en la composicion de otros
desafios, entre los cuales destacan:
la Central de Autobuses de Xala-
pa (Caxa) inaugurada en 1990;
las usB1 de Boca del Rio (2000-
2001), Poza Rica (2004), Ixtaczo-
quitlan (2009) y Cérdoba (2010);
el edificio de la Secretaria de Fi-
nanzas y Planeacidn, antes Teso-
reria General del Estado (1979),
y una vasta produccién habita-
cional. Desde la década de 1950
hasta la fecha pueden apreciarse
algunas de las constantes que Mu-
rillo despliega en la construccién
de Tlagna: los juegos volumétri-
cos, la percepcion de ligereza por
la pendiente de sus losas inclina-
das, la conexidn del interior con
el exterior mediante puentes, ram-
pasy pasarelas que invitan a la in-
teraccion dindmica entre la gente,
la transicién de espacios bajos y
sombrios con otros abiertos y lle-
nos de luz en la distribucién de
niveles, que recuerdan los rasgos

El Teatro del Estado en 2012.

de las arquitecturas verndcula y
precolombina al retomar y reno-
var parte del repertorio formal
—cuadrados, tridngulos, rectan-
gulos, trapezoides y conoidales-,
mediante los materiales de la re-
gion, como son la teja y la piedra
negra —en tanto basamentos alu-
sivos a lo tecténico— que actian
estereotémicamente —en la pro-
yeccion de luz que proporciona la
cueva-— para resaltar el propdsito
de Enrique Murillo con respecto
a Tlagnd: que la orientacion sea
la misma que la correspondiente
ala Pirdmide del Sol en Teotihua-
cény se encuentre casi al unisono
con la latitud norte (Castro Salga-
do2018).

Asi, en el transcurso de 2007
a 2013 se llevaron a cabo las la-
bores constructivas cuidando de-
talladamente desde el lugar de
emplazamiento hasta los porme-
nores acusticos, para dar albergue
al sonido que disfrutarian 400 es-
pectadores en la Sala Anexa y sus
mads de mil trescientos usuarios que

semana a semana escucharian a la

Orquesta Sinfénica de Xalapa. Para
concretar una empresa de tal mag-
nitud, ademds del apoyo acustico
con base en una estructura rectan-
gular y en el recubrimiento inferior
con madera de encino, se recibié
la asesoria de diversos expertos en
sonido como la Kirkegaard Asso-
ciates de Chicago. En este sentido,
resulta interesante la solucién para
la concha actstica del recinto, for-
talecida por piezas escultéricas cur-
vasy transparentes suspendidas en
el aire por medio de tensores que
redireccionan el movimiento de los
sonidos a partir de su manipulacién
electronica, por la cual se redistri-
buye su funcionamiento segtn la
pieza que se interprete. Sobre este
asunto, Enrique Murillo sefialé que
se inspird en algunas de las salas de
concierto ocupadas por orquestas
sinfénicas en Boston, Berlin, Viena
y Amsterdam, las cuales —segtin co-
menta el propio Murillo— parecen
evocar la imagen de una gran “caja
de zapatos” (2018)
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En Tlaqna es notable la doble
funcién para el terminado de los
muros laterales de la parte superior,
porque el sonido y la luz se acom-
panan del arte pictérico de Hiro-
yuki Okumura (Japén, 1963) —un
artista que ya habia colaborado con
Murillo en otras ocasiones— a tra-
vés de un mural que representa la
neblina que caracteriza al bosque
mesoéfilo de montafia, comun en
estazona geogréficay que se ha su-
mado ala simbologia de la ciudad.

La osx se instalé en Tlagna el
21 de agosto de 2013, con un con-
cierto que ademads celebraba sus
84 anos de vida y que fue dedica-
do alos trabajadores que constru-
yeron esa nueva sala de conciertos.
La musica, como un bien al alcan-
ce de todos, es capaz de trans-
portarnos a otra dimensién. Lo
mismo ocurre con la arquitectu-
ra. Estas dos artes fusionadas en
un contrato de convergencia crea-
tiva han gestado el nuevo corazén

de la Orquesta Sinfénica de Xala-
pa. LPyH
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