as notas que escribié Juan Vi-
cente para conciertos de la Or-
questa Sinfénica de Xalapa,
nunca reunidas y acaso alguna
ya perdida sin remedio, ocupan
un lugar privilegiado en esa antolo-
gia que anda dispersa por mundos
materiales y virtuales: antimusico-
légica, irreverente, ludica pero sin
duda apasionada, sentimental pero
nunca cursi, agresiva contra todos
aquellos que construyen y se escu-
dan en fachadas culturales de nula
eficacia para la verdadera aprecia-
cion y difusion del arte. Son, en
todo caso, breves ensayos de cir-
cunstancia y poca pompa, que mez-
clan la ocurrencia espontdnea con
laidealargamente meditada, y que,
sin saberlo Juan Vicente, se conver-
tirian en su iniciacion “formal” enla
escritura. Recuerda Melo:

...lo primero que publiqué, a
los quince anos, fueron unas
“criticas” alos conciertos de la
Orquesta Sinfénica de Xala-
pa que, en ese tiempo, dirigia
José Yves Limantour y que,
cada mes, hacia su triunfal
aparicién en Veracruz. Nadie
crey6 —y mucho menos don
Benito Fentanes, que era una
especie de Fernando Benitez
de Veracruz- que yo las hu-
biera escrito. En ellas afirmaba
mi entusiasmo por el Capricho
espafiol de Rimski-Korsakov...

Aprovechando la efeméride de las
90 primaveras sinfonicas xalapenas,
quede aqui este testimonio de Juan
Vicente Melo. (G. C.)

9:

Orquesta Sinfdnica
e Xalapa

Silas manifestaciones artisticas re-
ferentes al tiempo (sean poéticas,
narrativas, pictdricas, estrictamen-
te musicales o del orden que se pre-

Notas INEDITAS

Juan Vieente Melo

Ciudad y orquesta han logrado tal simbiosis
que mutuamente se las define y caracteriza,
son una sola, sus gozos y sufrimientos son los
mismos; idéntica la distincion que les otorga
la alegria nunca antes conocida. Ciudad y or-
questa se elevan a cielos no fijados de antema-
no y cuando bajan gustan de detenerse en la
patria de aqui abajo, ese lugar les pertenece

por derecho propio.

fiera incluyendo las mas dispares
escuelas filosoficas, estéticas y las
cémodamente agrupadas bajo el
rubro facil de etcétera; como gus-
teis) resultan mas innumerables
que las arenas, sobrepasando asi
los estrictos limites de estos ren-
glones, no deja por ello de resultar
emocionante cuando ese tiempo
se convierte en dato o fecha deter-
minada, propiciadora de legitimo
orgullo solo comparable al que pro-
cura la cotidiana comprobacién de
saberse y sentirse vivos.

Sin duda, en algun otro lado
se podrd encontrar la historia de la
Orquesta Sinfénica de Xalapa, de su
fundacion, sus iniciales balbuceos,
los anos transcurridos desde aquel
no muy lejano 1929 hasta el dia de
hoy, de sus ascensos y caidas, de los
nombres que, de una manera o de
otra, se hallan allado de ella, forman
parte indisoluble de ese tiempo y esa
historia, identifican sus pasos y con-
siguen transitar idénticos senderos.

Estimo mds importante cier-
tos hechos nobles y sentimentales:
ciudad y orquesta han logrado tal
simbiosis que mutuamente se las
define y caracteriza, son una sola,
sus gozos y sufrimientos son los
mismos; idénticala distincién que
les otorga la alegria nunca antes co-
nocida. Ciudad y orquesta se ele-
van a cielos no fijados de antemano
y cuando bajan gustan de detenerse
en la patria de aqui abajo, ese lugar
les pertenece por derecho propio,
en estado de pureza total, inocentes
y sin mds armas que la respiracién.

Porque son una sola, intrans-
ferible y perfecta, Ciudad y Or-
questa conocerdn, por los siglos
de los siglos, la gloria unicamente
destinada alos elegidos consisten-
te en repetir, en voz alta dirigida
a los llamados cuatro puntos car-
dinales, el tiempo vuelto presente
perpetuo y la historia que no cesa
de provocar ejemplo a seguir y que
va de pared a pared, de una a otra
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Juan Vicente Melo y Francisco Savin,1986. Archivo histérico de Radl Ladrén de Guevara. Foto cortesia de Enrique Salmerén.

seccién orquestal. Porque ante las
dos, hallamos un verdadero canto
de vida y de esperanza.

9:
Luis Herrera de [a Fuents

Aqui estd, en el centro de los esce-
narios, volviendo la espalda al pu-
blico pero sin apartar la vista de
todos y cada uno de los instrumen-
tos “manejados” por intérpretes in-
fatigables, de miradas que recorren
atentas las partituras indescifrables
para ojos desconocedores de un
lenguaje perfecto; miradas aten-
tas al minimo gesto —mano, labios,
cabeza, movimiento de otra parte
imprevista del esqueleto humano-

de €], llamado conductor, aquél que
concierta y dirige, el foco de aten-
cién imprescindible, no solo de
los musicos sometidos a sus 6rde-
nes sino del publico ensimismado
por un fervoroso encantamiento.
El es quien debe dominarlo todo:
musicos y publico, responsable del
lenguaje que tiene entre manos,
merecedor de traducirse. Erase una
vez que existi6 un tiempo en el que
la direccién orquestal, como enten-
demos este término y profesion en
nuestros dias, no existid: en el co-
rifeo se marcaba el compds con el
pie y posteriormente la indicacién
alcanz6 mayores alturas al respon-
sabilizar a los dedos de la mano.
Siglos ulteriores han conocido el
lento, pero irretornable, peregrinar

del musico, el intérprete, el re-crea-
dor, de su lugar como solista o re-
forzador del conjunto al centro del
campo de batalla que es toda audi-
cién de musica sinfénica. La dei-
dad se aferra a un bastén, un arco,
un fragil y enrollado papel de msi-
ca, preciosas batutas de marfil (y de
otros materiales mas o menos codi-
ciados, ahora fabricados en serie).
Deidad, pero deidad comprometida
y responsable de la perfeccién: an-
sia y logro que presumiblemente
situan al Artista en idéntica satis-
faccién que Dios. Si acaso existen
victimas y verdugos, uno de ellos
es el director de orquesta.

En (y con) Luis Herrera de la
Fuente esta “carga creadora’, para
decirlo con palabras de Thomas



Mann, alcanza el cumplimiento
del itinerario espiritual del Artista
en idéntica satisfaccién que (pory
de) Dios. Términos que hemos lei-
do una y otra vez, confusos y hasta
infantiles por aplicables sin justicia.
En (y con) Herrera de la Fuente de-
searfa que se entendieran asi: su des-
tino es el Arte y por tanto mds alld
de toda esperanza de esclarecimien-
to. El deber y el placer que lo com-
promete con el arte evoca el deber
y el placer del mundo. No hay sen-
timiento de distancia: en el centro
de los escenarios, escuchando y mi-
rando y traduciendo ellenguaje, estd
Luis Herrera de la Fuente. Para no-
sotros, publico, representa el privi-
legio de poder y saber oir, escuchar,
merecer la Musica.

9:

Obertura de £/ barbero
e Sevilla

Pregunta: “;Rossini?” Respuesta:
El barbero de Sevilla. Y al revés y
con razdn: muy pocos composito-
res —aunque abunden- se convier-
ten en equivalentes, sinénimos,
nombres por antonomasia como
sucede con Rossini con esa obra
ejemplar de opera buffa, creado-
ra de mitologias y cuyas arias se
han convertido en “pieza de re-
sistencia de todos los cantantes”.
Preguntar: “;Rossini?” es haber
escrito El barbero de Sevilla, ade-
mas de Guillermo Tell, Semira-
mis, La italiana en Argel, El turco
en Italia, La cenicienta y hasta un
inconcebible Otelo shakespearia-
no, cuyas oberturas y ciertos “mo-
mentos” sobreviven (amén de un
Stabat mater y una Misa solemne).
Mitdlogo y mitémano, italiano a
fortiori pero que se quiere francés,
predicador de gula y pereza, Ros-
sini (1792-1868), llamado “cisne
de Pésaro” como el que escribi6
Otelo y Romeo y Julieta lo fue de
Avon, realiza con El barbero de Se-

Pregunta: “;Rossi-
ni?” Respuesta: EI
barbero de Sevilla. Y
al revés y con razon:
muy pocos composi-
tores —aunque abun-
den- se convierten en
equivalentes, siné-
nimos, nombres por
antonomasia como
sucede con Rossini
con esa obra.

villa una de las comedias de “en-
redos” mds fabulosa que conoce la
escena operistica. El asunto, como
se sabe, estd tomado de las paginas
homénimas escritas por Pierre-
Augustin Caron, conocido por el
nombre de Beaumarchais. Proce-
sado en varias ocasiones, relojero
estafador, espia, contrabandista,
su Barbero de Sevilla se estrena, sin
éxito, en 1775 para luego conocer
suceso. Anos después escribe Las
bodas de Figaro, continuacion, re-
sumen, moraleja y conclusion de
la obra anterior, tema que consti-
tuye el sustento de la dpera de Mo-
zart, escenario en que transitan,
entre la alegria de vivir y la posi-
bilidad del amor, el conde Alma-
viva, la criadita Susana, el médico
Bartolo, Querubin el paje, y Figa-
ro, descendiente en linea directa
de los personajes de la commedia
dell’arte italiana, Arlequin y Sga-
narelle. Giovanni Paisello (1740-
1816), compositor artesano en las
cortes de Catalina la Grande y Na-
poledn, escribid, entre 100 dperas,
un Barbero de Sevilla que Rossini,
mitélogo y mitémano tuvo que
componer, a los 24 afios de edad
y en solo 13 dias, en el ano mismo
del fallecimiento de su predecesor
hoy olvidado, el Barbero de Sevilla

que indica sus sefias particulares
como autor de un universo en el
que Bartolo, Almaviva y Rosina y
Figaro no cesan de cantar el jue-
go delaviday el amor: “Una voce
poco fa”, “Largo al fatotum”, “La
calumnia”; ddos, quintetos, el jue-
go de la vida y el amor por y para
la musica. La obertura de El barbe-
ro de Sevilla no se limita a la mera
funcién de “introducir” al publi-
co a esta Opera genial: se finca en
todos terrenos, especialmente en
el de la risa, extrema posibilidad
de contemplar, asombrados, mul-
tiples juegos de azar.

9:
5010 a dos voces

(con la intervencidn del espiritu santo y de un
c0ro no menos milagroso)

Voz I: Hijo mio: recibe el don de
un primer consejo que me atrevo
a trasmitirte basado en la santisi-
ma luz que me alumbra: la misa no
ha terminado por la simple y sen-
cilla razén que la Misa en si menor,
de quien tu sabes, comienza. Escu-
chala, Hijo mio, como si estuvieras
en Mi iglesia, en Tu catedral, en el
recinto sagrado de todos mis hi-
jos otros que, por los siglos de los
siglos, son y seran Tus hermanos:
nosotros. Quiero decir: el publi-
co, los comulgantes, los solidarios
nunca solitarios.

Voz II: Creo que te comprendo,
Padre mio. Cuando dices nosotros no
tengo miedo a las mayusculas pues-
to que hemos sido creados, Senor,
a Tu imagen y semejanza. Tampo-
co me asusta que apenas insinues el
nombre del Creador de la Misa en
si menor, aunque ¢él es otro de tus
Hijos: Johann Sebastian Bach, de
quien yo si sé puesto que te alaba en
lengua viviente de tan muerta, tan
cristiana que va mds alld de los si-
glos porque consigue el milagro de
re-ligar, de hacer de él mismo, de su
cuerpo y alma, una voz unificadora:
un solo Dios verdadero.
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VozI: El arte eslargo, la vida es
corta, Hijo mio. Cuida de no caer.

Voz II: Sospecho que también
te comprendo, Padre mio. Y me
atrevo a proponerte que escuche-
mos esta Misa superando los home-
najes que a Bach sele han tributado
con motivo del tercer centenario de
su nacimiento. Anhelo asistir guia-
do por tu mano y asi participar del
ritual de esa Misa que, si bien ha
sido concebida lodndote, se halla
iluminada porla patria de aqui aba-
jo, el auténtico reino de los cielos.

Coro: Agnus Dei... Kyrie...
Sanctus, Sanctus, Sanctus... Cre-
do... Gloria...

VozI: Hijo mio: asume el don
de un segundo consejo: recibe Mi
cuerpo en el instante de la comu-
nién; como el sacerdote que oficia
toma el cdliz de Mi sangre y bébelo
cual vino. Hijo mio, dichoso mor-
tal: vendrd tu desaparicion fisica
pero resucitards de entre los muer-
tos ya que tienes los ojos inviden-
tes de Johann Sebastian Bach.

Voz II: Padre mio que nunca
me has abandonado. Transcurren
los dias de guardar, las ceremonias
distintas mas idénticas puesto que
se hallan dedicadas a cantarte en
honor de Tu eternidad. Llegamos
ala puerta del santuario. Recibo
tus consejos y supongo que los
comprendo. Ahora bendiceme
a fin de que Yo sea digno de que
caigan sobre Mi las aguas del bau-
tismo. Sobre Mi y todos Tus hi-
jos, Mis hermanos, aquellos que,
como Yo, se encuentran reunidos
en torno a la Misa de Bach.

Coro: Cada dia va a denomi-
narse domingo... Adviento, Navi-
dad... Jesus, mi alegria... Alabad
a Dios, cristianos, por doquier...

Voz II: Higase Tu voluntad...

Voz I: No. Hagase la Misa de
Johann Sebastian Bach, orgullo de
Mi fe.

Participemos de este canto ce-
lestial precisamente por haber naci-
do un dia terrestre, dia que me llena
de orgullo, que me inunda de satis-

Juan Sebastian Bach,
dicen, escribio cinco
misas, de las cuales
esta, en la tonali-
dad de si menor, es
la mas larga, pero
la mas importante.
Escuchala también
porque es el justo
monumento que me-
rece Dios y ese otro
Creador.

faccién y de una tranquilidad que
espero sea eterna ya que solo puede
ser pronunciada con palabras.

(El Espiritu Santo murmuran-
do en la libreta de apuntes de un
inculto cronista musical. Anota lo
siguiente aunque adivino que pe-
carés contra Mi: Juan Sebastidn
Bach, dicen, escribié cinco mi-
sas, de las cuales esta, en la tona-
lidad de si menor, es la mas larga,
pero la mds importante. Esctchala
también porque es el justo monu-
mento que merece Dios y ese otro
Creador. Algunos eruditos opinan
que Bach la escribié en fechas que
transitan entre los anos de gracia
de 1723y 1737. Que asi seay que
estos datos aporten mayor cono-
cimiento de una obra que te reco-
miendo escuches para que alcances
el honor de que tu voz catedralicia
unicamente pertenezca muda gra-
cias al contagio de la santidad.)

9:
A Espaiia, con amor filial

Supongo que el membrete de la
nota que, se espera con impacien-
cia del corazdn, estd en manos de
todos los presentes, nada tenga
que ver con Rusia o James Bond
sino de una prematura noche de

verano insomne: me repetia que
todo el mundo sabe —generosa de-
nominacién que incluye a ciertos
criticos musicales no suficiente-
mente alivianados pero con vo-
cacion de nifos artilleros— que el
mes de mayo se ofrenda a la vir-
gen Maria, a flores danzantes al
sonoro rugir del canén de valses
tchaikovskianos, a su décimo dia
ganador del comercio y asi supe-
rados los destinos al trabajo, la
santa cruz y una remota batalla de
Puebla, del maestro y/o etcétera.
Luego de contar saltadores borre-
guitos, esa prematura noche de ve-
rano sin suefo tuvo la ocurrencia
de aducir mds razones inquietan-
tes: no asistir a cementerios pero
si venerar a la Madre, a la Madre
Patria, sufridora de Franco y —para
alegria nuestra, es un decir lo de
alegria— de peliculas de Bunuel
y hasta de Carlos Saura; remedi-
ré relaciones; conquista y colonia
(con mintscula); Tlatelolco; na-
cionalizacion del petréleo nuestro
de cada dia; quemar las naves, acto
heroico pero nada poético que de-
biéramos imitar; y de muchas co-
sas mas merecedoras de testigos
oculares, auditivos, de un idioma
que posee el don de terminar con
las palabras (a pesar de revisiones
y otros menesteres dignos de con-
siderancia, como si se tratara de
enfermedad. A la llamada Madre
Patria debemos un hermoso poe-
ma —como todos los suyos— de
José Emilio Pacheco, poema en el
que tiene la bondad de ver elefan-
tes dignos de Cartago, invocar a
Anibal y las guerras punicas, con-
cluir que de no ser por ellos (los
elefantes) “no existiria esta pagi-
na/tampoco/lalengua castellana/
ni Occidente). Por supuesto —la
vida es triste y olé— el programa
sinfénico que tuvieron a bien con-
feccionar para esta noche no al-
canza la divinidad antoldgica sino
la nostalgia. Claro que faltan “es-
panoladas” geniales pero se insiste
“el 11 de mayo —declara unomdsu-



no citando a agencias periodisticas
espafiolas— dia del descubrimiento
de América (enla seccién Illamada
‘Los Trabajos y los Dias’, citando
a la agencia noticiosa EFE, pre-
texto oportuno)”, contintia dicien-
do acerca del mismo tenor: “dard
oportunidad de ganar un millén
de pesetas (un millén cien mil pe-
sos, anhela esa fuente informativa)
alos periodistas de origen ibéri-
co que escriban sobre este acon-
tecimiento que cambio el curso de
la historia”, algo semejante —toda
proporcién guardada- a olvidar
el tiempo lento del Concierto de
Aranjuez e ingresar en lugares sa-
crosantos del Hotel Maria Victo-
ria (sitios llamados: recepciones,
cuartos habitacionales, restauran-
tes, bares que se atreven a decir su
nombre, cafeterias, cortes de ca-
bello unisex, regalos con flor en
laboca, otras presencias cabalisti-

7

Juan Vicente Melo con Alberto Paredes. Foto: Silvia Gonzélez de Ledn. Creative Commons.

cas) y ya entramos al segundo mo-
vimiento del concierto destinado
al alma, para esconder que tuvi-
mos la suerte de conseguir taxiy
otro medio de transporte; que no
olvidaremos la coreografia que de
esa tan traqueteada melodia con-
feccionara la sefiora Ana Mérida;
menos a los arreglos, por asi lla-
marlos, lista de repertorio que na-
ci6 para quedarse.

9:

El sébado 9 de agosto muri6 Di-
mitri Shostakovich (lugar y fecha
de nacimiento: San Petersburgo,
25 de septiembre de 1906). An-
tes de iniciarse, precisamente, la
audicién de la Quinta sinfonia en
un concierto que la Orquesta Sin-

fénica de Boston ofrecia en Len-
nox, Massachussets, el director
Seiji Osawa comunicé la noticia
al publico. Muerte natural, ase-
guramos con la conciencia tran-
quila, si “muerte natural” es la
producida por cidncer. En todo
caso, ahora ya no hay problemas:
Shostakovich ha muerto -y en-
terrado, nada mds y nada menos,
entre Gogol y Chéjov, obviamen-
te con discursos y ldgrimas oficia-
les—. Figura, actitud, obra, ya no
suscitardn controversias, no seran
verdad o mentira, sospecha, ca-
lumnia, conocimiento o ignoran-
cia en labios de los cuatro puntos
cardinales. “Después de una grave
enfermedad, Shostakovich murié
en el hospital Kuntsevo de Mosct
alos 68 afos”, inform¢ la agencia
TASS, palabras de inmediato repe-
tidas en todos los idiomas. Termi-
naron los problemas —puesto que
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Sin sosiego fueron vida, actitud y obra de Di-
mitri Shostakovich por mas que supieran del
definitivo monumento pre-mortem: artista
“oficial”, comprometida voz repetidora de
abecedarios implacables; rebelde “formalis-
ta” que debe y tiene (¢ quiere?) vivir la realidad
de sitio y tiempo que le tocé6 habitar.

muerte es alcanzar término-. Shos-
takovich ya no provocara aplausos
delirantes ni sonrisas abiertamen-
te despectivas, afirmacién rotun-
da, negativa irénica: ha muerto y
su cuerpo descansa —como todos
decimos antes de morir, pero hay
tumbas sin sosiego como advirtié
Cyril Connolly- en cercania de
los autores del Diario de un loco y
El jardin de los cerezos. Sin sosie-
go fueron vida, actitud y obra de
Dimitri Shostakovich por més que
supieran del definitivo monumen-
to pre-mortem: artista “oficial’,
comprometida voz repetidora de
abecedarios implacables; rebel-
de “formalista” que debe y tiene
(¢quiere?) vivir la realidad de sitio
y tiempo que le tocé habitar; mu-
sico que sirve de exportacion de
pensamiento y sentimiento; artis-
ta receptor de alabanzas internas
siempre y cuando silencie signosy
sintomas personales. La historia es
larga y, se supone, conocida al pie
de la letra: discipulo de Rimski-
Korsakov; escribe y estrena su
Primera sinfonia en fa mayor, opus
10alos 19 anos de edad con éxito
“rotundo”. Se le acusa de “forma-
lista” y se convierte en sinénimo
de no pocos “ismos”; intelectual
e individual. Lady Macbeth de
Mzensk, 6pera escrita en 1936, no
solo provoca escéandalo sino que

conoce el silencio (como ocurrié
con la cuarta de sus sinfonias);
cantor en voz alta del primero de
mayo, la revolucién de octubre, el
sitio de Leningrado por el ejérci-
to nazi en 1941, héroes y bosques
patrios; limite de fronteras politi-
co-sociales-artisticas, grandeza y
miseria del realismo socialista so-
viético, autor de partituras desig-
nadas hipertroficas para evitar el
calificativo de “elefantidsicas”...
Vivié la vida de su época, la de to-
dos, acaso no la suya verdadera...
Consciente o inconscientemente,
simpatizantes o adversos a obray
actitud, no hay que tener miedo a
una certeza: Shostakovich perte-
nece a la raza de los “grandes”, si
asi entendemos a Berlioz, Mahler,
Prokofiev, Bruckner, Stravins-
ki (para no citar, evidentemente,
a los grandes que no suscitan du-
das o malentendidos) ... Més que
sumiso, habria que repetir: com-
prometido ... Pocas ocasiones te-
nemos para admirar la conducta
de un hombre: Shostakovich es
uno de ellos, a pesar de todo o
quizd por eso ... Tal vez no vivié
suvida, pero le pertenece su muer-
te... En el primer programa de la
temporada de verano de este afio,
la Orquesta Sinfénica de Xalapa
incluyé (luego de Verklaerte Nacht
de Schoenberg y el Tercer concierto

para violin y orquesta de Mozart)
la primera, sorprendentemente
temprana sinfonia de Shostako-
vich. La Universidad Veracruzana
y la 0sx consideran imposterga-
ble un homenaje al compositor y,
por tanto, incluye su Quinta sinfo-
nia en este concierto, obra escrita
en 1937 y una de las mds repre-
sentativas y populares —en todos
sentidos— del autor. Partitura pro-
gramitica, se ha dicho, que quiere
hablar de “la evolucién del culto
de la personalidad”; no importa:
aqui estd Shostakovich: grandilo-
cuente y exagerado, como en otras
medidas lo son Berlioz, Mahler,
Prokofiev, Bruckner, Stravinski:
uno de los “grandes”, Lazaro que
resucita para continuar oficiando
la vida de afos cronolégicamente
anteriores. “Superacion’, “triunfo’,
dirdn unos al escuchar esta Sinfo-
nia; “espléndida instrumentacidn,
ritmos arrebatadores”, opinaran al-
gunos conocedores de la materia.
Terminaron los problemas: Shos-
takovich ha muerto —oraciones
épicamente funebres lo sepultaron
fisicamente entre Chéjovy Gégol,
el autor de La nariz, relato que uti-
liz6 para una éperay puede ser ya
juzgado—-. No vivio, tal vez, su pro-
pia vida: su muerte le pertenece.

Esta audicion de la Quinta sin-
fonia de Shostakovich no es juicio
final, homenaje funebre. Le dije-
ron que estaba “fuera de época”
Ahora que ha muerto lo afirmare-
mos sin temor: estd en el Tiempo,
en la Musica. LPYH

Juan Vicente Melo (1932-1996) fue
un escritor y critico musical veracru-
zano. Su novela La obediencia noc-
turna ha sido considerada una obra
maestra de la literatura mexicana.



AHI VIENE LA B.

para Guillermo Cuevas
otre juego de espejos.

El nific catedrdtico no vacila en responder a la vista de un ju-
zoso premio aungue se trate de pesos mexicanos més devaluados -
que la vida cue le ha tocado en,pala suerte, vivir:

-Las tres B grandes corresponden, nada més y nada menos, que
a Bach (con todo y peluca y La Pasibn segin San lMateo); a Beetho-
ven {con todo y su enojo antecesor de los poetas beatnicks y la
Novena Sinfonfa, suncue nade sabfa de la voz humana , K6 pese
a que profiriera reales insultos provocadores de repetidos rubores
vergozantes de Goethe); a Brzhms (con todo y Clara Schumann, el
violinista Joazchin y cuatro robustas sinfonfas -una de las cuales

confundia XX lluvia con légrimas de Ingrid Bergman),

El nifio catedrdtico sonrfe zpresuradamente al mismo tiempo
gue se embolsa —con avidez mal disimulada-el jugoso premio. No
escucha 2 otro¥EE concursente, no menos nifio y ne menos catedré-
tico- rue extrre del bolsifiho izruierdo una libreta escolar. lee
peusadsmente: Berlioz, Rizet, Bellini, Albsn Berg, Pocherini, Bo-
rodin, Arrigo Boite, Britten, Bruclmer, Max Bruch, Buxtehude,
Balzkirev, Busoni,Boris Blacher, Boilﬁiﬁ&;...y Batkék, claro.

(Y ensordece 21 supuesto locutor del Jvse premio cue pueden ob-
tener algzunos de los sabios participantes del concurso semanal,
con algunas obras célebres: Carmen, la Sinfonfa Fantéstica, Norma,
E1l Principe Igor con sus bonitas Danzas Polovetzisnas hollywoodes—

cas, Mefistéfeles, una de las sinfonfas de Bruckmer que acompafia-
ba la desesperzcibn amorcsa de alida Valli en la viscontiana peli-
cula Sensc, un concierto bruchiane para violin gue le hace compe-
tencis asidua en los progrzmas al de liendelssohn, caminatas bachis-
nas parz ofr z un célebre y ~horza olvidado llaestro tocar el Orga-
no, Islemey luchsndo con G2spardde 1a Kuit o no importa qué ph-

gina de Tiszt = fin de derroter virituosisticemente a no pocos
piesnistas bienintencionados, la Guia Orcuestal para ibdvenes cue
habria cue sprenderme de memoria parz olviderla inmediatamente....

v el Concierto para orcuesia, clarq}

VdVi1vVX 34d VOINOINIS V1S3INOHO

[ Reproduccién facsimilar de una nota de Juan Vicente Melo para un programa |
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VERANO-OTONO,

LA PALABRA Y EL HOMBRE,

54

- D
Coro defl nifios reprobados en la materia.- ;Ahf viene 1la BY

EgXSXﬁ Johannes

EL ¢O_cherto NU.1 para piano y orcuesta, de[ﬁ?gg;;, y el Concierto
para orcuesta, de Ve s Bela B%rték, son dos declaraciones de amor,
sendas actitudes frente 2 la vida ¥ la muerte, glorificaciones de

ecos populares, bidsnuedas y hallazgos, muestras de férrea discipli
na aunada con espontédneas sonrisas ingenuas, remenbranzas de ecos
catedralicios entreverzdas con serenidad cue no desdefia rebeliones,
inconfomidades, crispaciones, Ambas obras hablan de una maestria
orcuestal pocas veces alcanzada -no en balde el Concierto brzhsie-
no ey calificado como gﬁciﬁa sinfonfa beethoveniana, mientras el
de BXEEX B%rtdk no cesz de sorprender a los auditores gracias =21
tratamiento solfstico cue se le otorga a cada una de las secciones
del conjuntoXTHKYFHREWERE sinfénico-. Eonciertos,del exilio ,czda
uno 2 su manera: el de Brohms lamentando la iocura'y el intento
suicida de Robert Schumann en otra ciudad; el de EX#EX Bartbk, pre—
sintiendo la muerte en la pobreza mientras habita otro pafs, Si

el joven Brahms consiguid EEERMANFIEFEVEIE dormirse mientras el
viejo Liszt, protegido por XMHZARE¥ el prestigio y hdbitos reli-
giosos, interpretaba en su honor diffciles partituras pianfsticas;
el anciano Bartbk EEdGFEXIIE desde los Estados Unidos de imérica

y los sufrimientos provocados por la leucemia y la més vergonzen-
te de las miserias econfmicas recordarfa su natal Hungria de 12
cue fue expulsado por la barbsrie nazi.

El consuelo zmoroso de Johemnes Brahms serd la inacabada
recordecibn de su Maestro Robert Schumamn 2% través de Clara (gég
Wieck,que resucitamos, entre otros menesteres, en emotiva corres-
pondencia; el consuelo smoroso de Bela Bartbk serd el éngel del
cielo cue no se fetiga de EZHYERF entonar cantos aprendiédos hace
miles de afios, melodies rue resucitamos, entre otros menesteres,
en las preocupaciones EEBFEGHEIT de fieles amigos -1lamedos Kusevitz-
ki, Menvhin, Szigeti, Primrose, EX Goodman. .. .~HEEEA resucitadss
por tumba sin sosiego.

(Guillermo Cueves escribié un texto rue en mucho afiora =
Bartfiok: acuf estd superando rispideces pornue se digna hablar en
voz baja auncue grite, 0jaléd pronto escriba otro texto F&E cuya
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primera figura -el protagonista, el gue se atreve 2 unir me-
lodfa=s en primerz personaz- resultara FEKUHEEE Brahms, Porcue
estos dos compositores -entre otras virtudes- poseen la santi-

dad de provocarnos a seguir viviendo).

~-jAhf viene la B!-El Coro de nifios reprobadog en la ma—
teria Ef se znim=s a aclarar que no se trata de 1la V.

JUAN VICENTE VELO,

FOTOGRAFIA PROTEGIDA POR EL
PROPIETARIO
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