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Esta edicion “definitiva” [...] contiene
20 l1aminas que la ilustran e incluye, por
primera vez, la cancién “La cucaracha”
de forma completa. Esto ha permitido la

realizacion de estudios criticos a cargo de
historiadores extranjeros y nacionales.

entro de la historiografia de
la cancién mexicana, al céle-
bre corrido “La cucaracha”
err6neamente se le ha consi-
derado heredero de la com-
posicion homoénima en la novela
La Quijotita y su prima (1818-19),
de Joaquin Ferndndez de Lizar-
di. En el presente trabajo me pro-
pongo demostrar que en realidad
no tienen parentesco en absolu-
to, pues tanto la génesis como el
sentido del discurso narrativo del
sonecito incluido por El Pensador
Mexicano en su texto apuntan ha-
cia otra direccidn. Para aclarar tal
confusion y probar la ausencia de
vinculos entre el corrido de la Re-
volucién mexicana y la version que
aparece en la novela —que tanto al-
gunos historiadores como musicé-
logos empenados en reconstruir la
historia musical mexicana han pa-
sado por alto- es necesario cono-
cer los siguientes antecedentes.
El sonecito, segtin cuenta el na-
rrador de La Quijotita... , seria can-

tado con motivo del funeral de una
perritallamada Pamela, mascota de
la protagonista, y por tratarse de
una novela de costumbres la des-
cripcién minuciosa de estos hechos
parecia conveniente. La primera
edicién de lanovela fue censurada,
salvo dos tomos, pero en ellos no se
incluye el capitulo donde se narran
las exequias de Pamela.

La primera edicion completa
es postumayy el titulo de la cancién
so6lo estd anotado como un sefala-
miento del narrador. No fue sino
hasta la edicién de 1831 cuando se
agrego el estribillo: “Zafa, zafa, de-
monio: mal haya tu estampa”. M4s
tarde, en la cuarta edicién (1842),
impresa por Vicente Garcia Torres
y editada en un solo tomo por Re-
cio y Altamirano, se incorporaron
notas al pie con marca del editor
“_E”. Asimismo, esta edicion “defi-
nitiva” —pues ha servido como re-
ferente para otras futuras debido a
que la prosa fue actualizada— con-
tiene 20 laminas que la ilustran e

incluye, por primera vez, la cancién
“La cucaracha” de forma completa.
Esto ha permitido la realizacion de
estudios criticos a cargo de histo-
riadores extranjeros y nacionales.
Tal es el caso de Luis Leal.

Su estudio es el primero, y al
parecer el unico, que pasa revista
a esta cancidon en México, aunque
lamentablemente la relaciona con
el célebre corrido de la Revolu-
cién mexicana sélo porque com-
parten el nombre. No obstante, los
seiialamientos antes citados con-
tradicen esta hipotesis. Dicho sea
de paso, sus indagaciones son in-
consistentes al evidenciar que no
consulto las ediciones anteriores a
la cuarta, ya que en su texto “Folk-
lore: ‘La cucaracha™ (1954) afir-
ma que la cancién aparece desde
la primera edicion de la novela li-
zardiana, ademads de que en su bi-
bliografia incluye unicamente la
edicion de lujo (1897). ;Cual fue,
entonces, el aporte de Leal? Propo-
ne la musicalizacion de la cancion
y anexa en su articulo la partitura
musical; sin embargo, jamds logra
desarraigarla de las implicacio-
nes militares y, en consecuencia,
revolucionarias, forzando asi su
revision hacia este contexto y re-
laciondndola incluso con otros
corridos hispanoamericanos del
siglo xx.

Notese a continuacién la na-
turaleza inmigrante de la cancién
en Nueva Espafia, el marco misti-
co en el que fue inscrita en la no-
vela, porlo que ofrece una lectura
alternativa a la de Leal y, asimis-
mo, la actualizacién de la prosa en-
tre las ediciones:

Este es el asunto y division del
discurso. Para promoverlo con
la magestad que ecsige [sic] la
materia, y corresponde 4 la su-
blimidad de la naturaleza cani-
na, son de desear los influjos de
los signos celestes de los bru-
tos tauros, piséis, arieis y demas,
para cuya consecucion es con-



ducente la deprecacion del son
dela cucaracha cuando se dice:
Safa, safa, demonio. Mal haya
tu [sic] estampa (1831-1832,
226).

Para promoverlo con la majes-
tad que exige la materia y co-
rresponde 4 la sublimidad de
la naturaleza canina, son de
desear los influjos de los sig-
nos celestes, y en especial del
Can, 6 la Canicula, para cuya
consecucién es conducente
la deprecacion del sonecito
la Cucaracha: Zafa, zafa, de-
monio mal haya tu estampa
(1842, 355).

Tanto para hacer inteligible la
alusién, como para satisfacer
la curiosidad de los lectores,
parecid conveniente poner
aqui una muestra de los ver-
sos que se cantaban en el so-
necito de La Cucaracha, los
que al mismo tiempo servi-
ran para hacer juicio del buen
gusto y moralidad de la época
de nuestros padres. —E (ibid.).

El problema de los estudios criti-
cos radica en la perspectiva histo-
ricay musical desde la que abordan
la cancién despojdndola, como en
el caso de Luis Leal, de su senti-
do en el discurso en que original-
mente fue insertada: el literario.
En tanto, Rubén M. Campos y Ga-
briel Saldivar en sus estudios quizéd
han omitido esta version porque no
pertenece al folclore mexicano. De
aqui que sus respectivos corpus solo
tomen en cuenta la cancion revo-
lucionaria. Sin embargo, con las ci-
tas que introducen la cancién en la
novela se advierte que es imposible
la relacion entre las dos versiones.

Zafa, zafa, demonio: mal haya
tu estampa.

Coro: Un capitan de marina
Que vino en una fragata,

Sin titulo

El problema de los
estudios criticos radi-
ca en la perspectiva
histérica y musical
desde la que abordan
la cancion despojan-
dola, como en el caso
de Luis Leal, de su
sentido en el discurso
en que originalmente
fue insertada: el lite-
rario.

Entre varios sonecitos
Trajo el de La Cucaracha.

Dtio: jAy que (te) me pica!
iAy que (te) me agarra
Con sus colmillos

La Cucaracha!

l.avoz

Zafa, demonio,
Zafa la garra,

Que me lastima,

Y arde hasta el alma.

2.4v0z

Sufre, nanita,
Sufre y aguanta,
Que el placer dura
Y el dolor pasa.
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La cancion aparece en el libro de relatos

del escritor francés Eugene Siie La couca-

ratcha (1832). Por otra parte, una cancion

homoénima es mencionada hacia 1868 en

“La musica del pueblo. Coleccion de can-
tos espanoles”.

l.2voz.

No me divierten
Chanzas pesadas:
Zafa, te digo,
Zafa la garra.

Dilo. Vete ala porra,
Cara de sarna,
Barriga sucia,
Piernas chorreadas.

Estribillo: ;Zafa, zafa, demo-
nio, mal haya tu estampa!'

El origen de la cancidn se seniala
en el coro, aunque nunca sabre-
mos si Lizardi lo anadid, como se
ha asegurado; empero, este dato
no ha pasado desapercibido para
los estudiosos de la cancién en
el extranjero, como Jean-Marie
Lassus, José Antonio Adell y Ce-
ledonio Garcia. Esta cancion tie-
ne mucha hermandad con Francia
-no s6lo con Espana-. Leal, quien
celebra en su texto el comentario
de Lizardi respecto a la importa-
cién de la cancién a nuestro pais,
se preguntaba como pasé de Es-
pana a México. Es ldgico que en
una época de contiendas expan-
sionistas los primeros en llegar a
una nueva nacion fuesen militares,
quienes traian consigo su cultura;
o bien, como afirma Campos para
explicar la presencia de la musica
popular: “Otra vez fue un sacerdo-
te, otra vez fue un soldado vaga-
bundo que trajo una cancién. Otra
vez un musico errante [...] dejo la
nacion, el instrumento musical y
la aficién orientada por un reflejo
de arte” (1928, 101).

La forma de la cancién tam-
bién apela a su lugar dentro de la
tradicién popular. Tiene una forma
romanceada, o sea, rimas asonantes
en los versos pares. La métrica del
estribillo y el ddo es pentasilabica,
salvo el coro que es octosilabico, en
tanto que la primera y la segunda
voz son también rimas romancea-
das decasilébicas pero distribuidas
en dos estrofas pentasilédbicas.” Ya
se sabe que los versos de arte me-
nor se rigen por estas estructuras;
incluso, la presencia de distintas
voces en el canto confirma su regis-
tro popular: “.. la musica poliféni-
ca era de uso corriente, aunque la
polifonia también se manifiesta en-
tre los indoctos; conjuntos de ar-
pas y guitarras acompanados a una
a dos voces eran muy comunes; en
las obras espafiolas (siglo xv1) para
esos conjuntos se conocian en la
Colonia asi como arreglos [...] con
acompanamiento de laad” (Saldi-
var 1934, 166). Estas formas fue-
ron imitadas y en la actualidad adn
se reconocen en su género.

La circulacion de los cantos y
de las formas de expresion artistica
importadas, como el propio texto
lo senala, orienta hacia una revi-
sion de la cancion, en primer lugar,
con una perspectiva metatextual, es
decir, con otros textos musicales o
literarios. En “El bandido ‘cucara-
cha’y ‘La cucaracha’, los investi-
gadores Adell y Garcia proponen
dos hipotesis sobre el origen de la
cancion. La primera se le atribuye
aun célebre bandido apodado Cu-
caracha, cuyo nombre fue Mariano
Gavin y Suner. Se discute si parti-

cip6 como cabecilla en el ejército
carlista o simplemente fue un ban-
dido que ayudaba alos pobres. La
segunda hipdtesis es que la cancién
aparece en el libro de relatos del es-
critor francés Eugéne Siie La couca-
ratcha (1832). Por otra parte, una
cancién homdnima es mencionada
hacia 1868 en “La musica del pue-
blo. Coleccion de cantos espafio-
les”, de don Lizaro Nufez-Robles.
Estaversion solo coincide conlade
Lizardi en el estribillo.

Aquella segunda hipétesis de
Adell y Garcia es la mds viable a
pesar de la distancia entre la publi-
cacién de ambas novelas. La cou-
caratcha tiene los siguientes versos
como epigrafe: “Ai que me piqua,
/ ai que me arafia, / son sus patitas
/ La cucaracha. —Chant populaire
espagnol”. De aqui que los inves-
tigadores especializados en cultu-
ray tradicién aragonesa supongan
que este canto es el antologado 10
anos mas tarde por Nunez-Robles,
pero no es asi. En este sentido su
estudio no es contundente, pues
no consultaron el texto literario
del novelista francés; ademds, en
la versién de Nufiez no aparecen
estos versos sino los del estribillo:
“Zafa, zafa...”

En el prefacio dellibro de Siie,
un narrador intradiegético cuen-
ta que establece conversacion con
un tal don Andrés, quien serd su
anfitrion a su paso por una region
cerca de C4diz, tras haber culmi-
nado “la guerra de Espafa’, dice.
Considero esta expresion como un
recurso literario acertado de Siie,
porque al inaugurar el relato con
esta ambigiiedad posiciona al lec-
tor ante un texto que recupera las
voces de la tradicion oral, pese a
que las intenciones autorales sean
histéricas. No obstante, Adell y
Garcia en su estudio afirman que
se trata de la “Guerra de la Inde-
pendencia en Chiclana, pueblo en-
cantador préximo a Cadiz”. Hecha
esta salvedad, el narrador descri-
be que una noche de verano, bajo



los 4rboles de naranjo, disfrutaba
éljunto con don Andrés y otros la
frescura de la noche cuando de re-
pente escucharon el sonido de cas-
tafuelas y una voz dulce y suave
que empez6 a cantar varios “bo-
leros”. Asiapareci6 Juana con sus
hermanas, todas de apariencia an-
daluza. Era ellala que cantaba, por
lo que, sorprendido, don Andrésle
pregunta alajoven: ““Hola, Juana
[...] —:Qué mosca te pic6? —“La
cucaracha...” —respondié con risa
disimulada (Siie 1858,2).}

Tras una prolongada hora de
cantos, el curioso narrador le pre-
gunta a don Andrés qué es “La cu-
caracha™ yrecuerda su descripcion
como el deseo irresistible de contar
o hablar, que a menudo ocurre du-
rante la noche, y agrega: “De hecho
hay una cancién popular sobre la
cucaracha, no la recuerdo del todo,
pero comienza asi” (Siie 1858, 4):

Ecoutez, écoutez,

Dans son vol

La Cucaracha m’a touché;
Ella est la.

Oh! Qu’elle me pique!
Oh! Qu'elle me démange!
La Cucaracha.

Ecoutez,

—1Il faut que je chante,
—TIlle faut... (4).

La insercidn de esta anécdota en
el prefacio tiene la finalidad de
justificar tanto el titulo del libro
como los relatos subsecuentes en
¢él. Asimismo, Siie advierte la fal-
ta que hace para las letras publi-
car algo con valor histérico. En su
prefacio expone su preocupaciona
un lector implicito sobre la recep-
cion critica de sus relatos, en caso
de no convencerlos del significado
o razdn de su titulo: “..sila critica
no estd satisfecha con esta explica-
cién [...] sélo diré, si es necesario,
elegi este titulo [La coucaratcha]
porque estaba relacionado con mi
pensamiento y bellos momentos

de mivida” (1858, 4).

La valiosa aportacion de Li-
zardi descrita en el coro propicio
la busqueda de la genealogia de
esta cancion y comprueba su natu-
raleza en las circunstancias histo-
ricas, asi como su caracter mistico.
Por ello su origen militar rebasa
el concepto de lo bélico, y se ex-
tiende a lo migratorio y de distri-
bucién de la cultura popular. En
ambas novelas, hasta aqui, se pue-
de decir que el canto ejerce influ-
jos de una naturaleza desconocida
en el individuo y narra la historia
que da cuenta de sus efectos. Por
ejemplo, su pertinencia en La Qui-
jotita... se debe a su funcién cona-
tiva dentro del relato. Es decir,
el canto constituye el continuum
de (las celebraciones) los ritua-
les del funeral y, por tanto, incita
a una respuesta de sus asistentes.
Son innegables las coincidencias
entre esta version y la de Siie. No
obstante, ;qué sentido tiene esta
cancién dentro del discurso de la
novela de Lizardi?

Primero, cabe advertir la in-
clusién del canto en la circunstan-
cia funeraria, el cual constituye un
conjunto de oraciones funebres,
una suerte de invocaciones o ple-
garias; pero sobre todo la actitud
del oradory los asistentes al fune-
ral del todo dispuestos a participar
en el rito, ademds, comparten las
cualidades y efectos descritos en
la obra de Siie. Finalmente, su sig-
nificado discursivo. En un capitulo
anterior que anuncia los funerales
de Pamela se dice:

Fuese la criada, y dofia Matil-
de decia:

—Est4 bien gracioso el tal con-
vite.

—Otros he visto yo mas ri-
diculos y con letras de mol-
de... contestd el coronel; lo
que me hace mas fuerza es la
bella disposicién de tu herma-
na para gastar el dinero en bo-
berias. {Vea usted qué cosas!
(1897, 532-533).

Aqui se sugiere el tono jocoserio
del evento, de tal manera que pro-
pone una lectura desde la parodia.
¢Qué se parodia? Las costumbres
importadas del Viejo Mundo de
las que es participe la naciente cla-
se burguesa novohispana en vispe-
ras de su independencia: criollos
de buena posicién que aspiran a
no perder su ascendencia espa-
fiola. La expresion “otros he vis-
to yo mésridiculos y con letras de
molde” subraya la posicion desde
la que el objeto en cuestion, o sea
las exequias, serd descrito.

La parodia en este capitulo
también se manifiesta en tanto
que apela a los pomposos funera-
les de Griséstomo en el Quijote
de Cervantes. Cabe recordar que
este relato de Lizardi, desde el ti-
tulo establece su relacién con el
Quijote de Cervantes, teniéndolo
como hipotexto. En tal sentido, la
novela, como la mayoria de las es-
critas por el Pensador Mexicano,
constituye una sétira del sistema
colonial incluyendo sus expresio-
nes artisticas, y de las costumbres
espanolas. Hay que mencionar
que su discurso defendia la in-
dependencia y esta novela revela
el proceso de desespanolizacion.
Los recursos estilisticos tienen un
sentido critico que caricaturiza los
comportamientos ajenos a laiden-
tidad criolla que cada vez se sen-
tia mds americana que espafiolay,
por tanto, les parecen por demas
ridiculos alos hombres que harian
patria, Lizardi entre ellos. Los fu-
nerales de Pamela son enunciados
como graciosos, ridiculos y bobos
porque simplifican la perspectiva
y posicion desdelas que se ve alos
peninsulares en una sociedad crio-
lla que clamaba por ser libre del
yugo colonizador.

Por todo lo explicado ante-
riormente, la cancién pertenece
al continuum parddico propio del
discurso de Fernandez de Lizardi
a las tradiciones importadas en la
Nueva Espaiia. LPyH
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! Como ya se menciond, a partir de la cuarta
edicién (1842) por fin aparece completa. He
decidido trabajar con la edicién de lujo de
1897, no sin antes haber revisado las edicio-

nes precedentes.

? Agradezco al doctor Angel José Fenandez Arrio-
la por su asesoria en la lectura dela cancién.

3 Cf. La coucaratcha (1858) nueva edicién. Las
traducciones a partir de esta cita son mias.

* Cabe senalar que en la genealogia del sustanti-
vo cucaracha hallé también que funciona como
adjetivo y refiere a un estado de énimo melan-
célico; en cambio, entre la cultura drabe este
adjetivo se le atribuye a los falsos conversos o
hipécritas. No dudo que Lizardiignorara estas
acepciones y por ello incluy6 esta cancién, pues

bien podrian contribuir a significar su sdtira.
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